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RESUMO:

Este artigo aborda o ensino de poesia, numa reflexdo que envolve a ligagdo do homem
com este género textual, o percurso do ensino de poesia no Brasil, as metodologias das
duas ultimas décadas, a utilizacdo da linguagem hipermidiatica na leitura e producéo
textual e a importancia da interdisciplinaridade como primeiro passo para 0
desenvolvimento estético e critico em sala de aula.
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ABSTRACT

This article deals with poetry teaching, in a reflection that involves the connection among
mankind and this literary genre, the history of poetry teaching in Brazil, the
methodologies used in the last two decades, the usage of hypermediatic language in
reading e writing and the importance of interdisciplinarity as the first step for the
development of aesthetical and critical senses in classroom.
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1. Introducéao

Poesia: inspiracdo, respiracdo, dom, trabalho, necessidade, frivolidade, arte.

Muito ja se disse sobre o fazer poético, sobre suas razdes e da utilidade didatica desse
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género, mas pouco se sabe sobre como ensinar, efetivamente, esta forma da lingua
gue perpassou todas as eras da humanidade. Decorar? Recitar? Interpretar? Criar?
Debater? De que maneira ensinar uma expressao que parece inerente ao homem em
sociedade quando a evolucédo das tecnologias e metodologias de ensino nos mostram
um afastamento dos alunos dos considerados canones literarios? Como explicar a
sobrevivéncia do poético ¥ que toma a forma de masica, imagem ou das hipermidias
¥ ante a relutdncia a poesia ensinada nas salas de aula? Em vez de iniciarmos este
artigo por afirmacodes, preferimos pelo que ha de predominante no que diz respeito ao

ensino de poesia: questionamentos e muitas reticéncias.

2. Do mito aarte

Expressdo mitica muito proxima da magia, a poesia esteve sempre ligada a
transcendéncia % esse partir da materialidade dos fatos para a universalidade do
pensamento. Mais do que um modo de representar a realidade em suas nuances mais
subjetivas, a poesia desempenhou, sobretudo, um papel unificador nas comunidades
primitivas, nas quais o compartiihamento dos mitos era fundamental para a vida em
grupo. Assim, das palavras magicas de invocacao & divindades, cujos objetivos eram
os de obtencdo do alimento e preservacdo da vida, até as cancdes folcléricas e
populares, ransmissoras de tradicdes, a poesia fixou raizes em razées mais fortes do
gue as puramente estéticas. Era, alias, com o uso da estética para fins de se facilitar a
memorizagdo e transmissao da cultura de uma determinada comunidade que a
utilizacdo da poesia ultrapassou geracdes e pdde, assim, chegar acondicdo de arte,
através de séculos de uma arraigada relagdo com o homem e sua percepcdo do
mundo. Segundo Paz (1976: 12),

“(...) A poesia pertence a todas as épocas: é a forma natural de expressdo dos homens.
N&o h& povos sem poesia, mas existem os que ndo tém prosa. Portanto, pode-se dizer que a
prosa ndo é uma forma de expressdo inerente a sociedade, enquanto que é inconcebivel a
existéncia de uma sociedade sem canc¢Bes, mitos ou outras expressdes poeéticas. A poesia
ignora o progresso ou a evolugdo e suas origens e seu fim se confundem com os da linguagem.”



Desta maneira, a relagcdo do homem com a expressdo poética foi um construto
da vivéncia em sociedade, em que se havia a necessidade de perpetuar seus mitos e
tradicdes culturais, e do fascinio exercido pelo ritmo sobre a natureza humana. Tendo
nas expressdes musicais primitivas o impacto do som que acompanhava 0s rituais em
comunidade, nos quais as formulas magicas obedeciam amesma regra de sonoridade,
0 homem pdde entdo perceber uma das mais interessantes propriedades da linguagem:
o som. Do ritmo com que a linguagem poderia ser modulada, nasceram as formulas
magicas, as cancodes, os versos folcléricos e 0s poemas, em suas expressdes mais
complexas, de acordo com os periodos que se sucederam.

Podemos, entdo, notar de que forma a linguagem e a musica tornaram-se unos
através da poesia. O ritmo, ponte entre essas duas formas de expressao humana,
possibilita que 0 encantamento provocado pela poesia contenha as melhores facetas de
cada expressao % o conteudo verbal da linguagem e o inefavel, préprio da expressao
musical, que atinge exatamente o que nao pode ser representado em palavras. Sobre

esse carater musical da poesia, que transpbe a referencialidade das palavras,
Santaella? afirma que

. @ musica ndo apresenta nenhuma serviddo de referencialidade nem de usos pré-
determinados, pois ela é feita de configuragbes em estado puro, despojadas das misturas
adventicias que sao préprias das linguagens que cumprem a fungdo representativa. Por essa
razdo, quando qualquer linguagem aciona o mergulho na pureza de sua materialidade, é sempre
a musica que é tomada como paradigma. E essa condicdo da misica que as outras artes

aspiram. (p. 44)

Desse modo, a poesia, forma hibrida da linguagem, cujas ‘palavras sao sons,
mas ao mesmo tempo, algo além e aquém do som” (SANTAELLA, 2002: 40), foi
elevada aarte, e idéias como as do dom e da inspiracdo ndo puderam, naturalmente,
ser afastadas, em decorréncia do proprio teor mistico de suas origens.

Assim, 0 que se pensa hoje sobre poesia tem origens tdo remotas quanto o
préprio homem, e é fruto de uma memoria discursiva gerada por seu contato com o mito

e a arte. No decorrer da historia, podemos apontar o inicio de idéias contraditorias

2 SANTAELLA, LUCIA. Poesia e msica: semelhancas e diferencas. In: SEKEFF, M. L.; ZAMPRONHA,
E. S. (org). Arte e cultura II: estudos interdisciplinares. Sdo Paulo: Annablume: Fapesp, 2002. p.40.



sobre a interpretacdo de poesia % com a possibilidade de autorizacdo ou com a
necessidade de mediagéo para fazé-lo %, bem como a producdo deste género % como
privilégio de escolhidos, cujo dom era condicdo essencial para criar, ou como um
trabalho de escrita, que poderia ser desenvolvido ao longo do tempo. Desta forma, tanto
a criacdo quanto a interpretacdo de poesia foram influenciados por questbes sdcio-

culturais que se refletiram diretamente no ensino.

3. O ensino de poesia

Exemplo dessa influéncia, a reforma educacional empreendida apos a Revolucao
Francesa modificou as diretrizes da escola com o objetivo de difundir padrdes
comportamentais de acordo com o0s ideais burgueses. Nesse novo modelo de
formacdo, o ensino de poesia continuava a ser mais uma forma de controle social,
mantendo-se com a mesma funcdo de aparelho de dominacéo® do modelo anterior,
antes restringido aaristocracia, cuja preocupacéo era a de manter o status quo.

Tendo por modelo a cultura européia, o ensino, no Brasil, seguiu a mesma
direcdo rumo a padronizacdo como meio de controle social. O principal objetivo do
ensino de poesia foi, tanto quanto no modelo francés, o de formar o futuro cidad&o
como um ser adaptavel aos ideais democraticos, e, portanto, individuos de bem, cujos
bons sentimentos representariam o ideal de cidaddo subjugavel e ndo avesso aos
interesses do governo. Esse modelo era transmitido, no final do século XIX, através da
poesia exemplar, nascida para auxiliar a tarefa “educativa” da escola.

A poesia exemplar se caracterizava por reproduzir modelos de comportamento e
moral, e tinha nas comemoracdes patrioticas e familiares a sua principal fonte tematica.
De forma a contribuir para a “fixacdo” desses preceitos ¥ jA que se tratava de um
processo nado-reflexivo ¥ os recitativos, obrigatorios nas festividades até meados do
século XX, e a memorizacdo, exigida nas aulas de leitura, foram os métodos mais

utilizados para o ensino de poesia em nosso pais.

3 cf. BORDINI, Maria da Gléria. Poesia infantil. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1991. p.50



A literatura infantil favoreceu, portanto, a propagagéo de poemas narrativos, em
sua maior parte de autores como Joao de Deus e Olavo Bilac, cujos poemas de teor
moralista e negativista transmitiam mensagens essencialmente racionais, sem o carater
lidico necessério a infancia. A esses autores se seguiram, no Modernismo, com a
valorizagdo ritmica e sonora da lingua, poemas de Manuel Bandeira e Cassiano
Ricardo, que resgatavam o teor ludico e essencial da poesia, que lhe conferia fundo e
forma.

Mas somente por volta dos anos 50 a poesia pdde contar com um nimero maior
de poetas dedicados ao publico infantil. Estes escritores, dentre os quais, Cecilia
Meireles, Mario Quintana e Vinicius de Moraes, conscientes da importancia da
Literatura infantil, exploravam a graca do cotidiano, os neologismos, a curiosidade e a
relacio com o outro, para a qual incitavam a compreensdo e a solidariedade.
Gradualmente, os poemas passavam da difusdo do moralismo a reflexdo sobre o
mundo infantil, o que, conseqientemente, contribuiu para alteracbes no ensino de
poesia.

Embora durante esse periodo o ensino tenha passado por modificacdes, fato
inquestionavel é que, nos livros didaticos e, portanto, nas salas de aula, a poesia
ensinada era unicamente a produzida por escritores consagrados. Este quadro so foi
modificado nas duas Ultimas décadas, em que novas metodologias, numa tentativa de
trazer a poesia para mais perto dos alunos ¥ e também lhes mostrar que ela néo se
restringia apenas a grande literatura %, iniciaram a inclusdo de canc¢des da musica
popular brasileira nos livros didaticos.

Mas o resgate da ligacao entre poesia e musica pareceu ser mais um chamariz
para os exercicios de compreensao de texto, tipicos nos livros escolares, do que uma
reflexdo sobre a interacdo entre lingua e ritmo % como se letra e musica, unidas, ndo
estabelecessem nenhuma relagéo, nem gerassem uma significacdo distinta. As leituras
lineares perduram, nesse momento, com o0 uso isolado das midias verbais, visuais e

sonoras.



4. O ensino do género poético na atualidade

A utilizagdo da musica em sala de aula, das ultimas duas décadas até a
atualidade, pouco difere das metodologias anteriores, em que apenas 0 canone era
ensinado e cujo objeto de estudo se resumia ao texto escrito. De forma a somente
realizar a leitura dos poemas, com a finalidade de selecionar figuras de linguagem ou
responder & questdes de compreensado de texto, parte dos professores jamais chega a
despertar seus alunos para a interpretacdo textual, tdo necessaria ao aprendizado de
todas as outras disciplinas e ao longo da vida. Outro aspecto é que embora sejam
utilizadas, as cancdes atuais ndo parecem estabelecer uma conexdo com o ensino de
literatura, como se nao fossem expressbes literarias, tanto quanto as cantigas
trovadorescas, na ldade Média.

Além disso, quando chega a levar recursos de audio para a sala de aula, o
professor, muitas vezes, exclui a mdsica, parte da cang¢do, como um elemento
desnecessario a significacdo textual, detendo-se no estudo do texto. Esta atitude,
entretanto, despreza a concepcdo de texto como qualguer mensagem constituida por
um ou mais sistemas de linguagem % podendo envolver escrita, imagem e som,
separadamente ou em conjunto, como podemos encontrd-los nos recursos
hipermidiaticos %, e contribui para que se perca a rigueza do “texto” como um
complexo poético-musical.

E exatamente nesse complexo de informacfes, ndo s6 envolvendo a poesia
como texto escrito, mas, a unificacdo dos diferentes sistemas de linguagem para a
constituicdo de significados, que se faz necessario uma busca pelo desenvolvimento
estético dos alunos, para que, antes de mais nada, possam atingir uma percep¢ao do
poético ¥ conceito curiosamente negligenciado pelos livros didaticos.

A inexisténcia de uma introdugcdo ao poético, antes do estudo do género em si,
nao tem apenas nos mostrado quanto a poesia pode ser aversiva a esses leitores; mas,
sobretudo, a necessidade de se explicitar a real importancia da poesia na sua formacao
como sujeitos criticos e esteticamente sensiveis. Se a compreensao de texto e as

figuras de linguagem s&do importantes ao ensino de poesia, imprescindivel é que se



saiba sobre esse poético presente, perceptivel e, no entanto, indefinivel. Presenca essa
gue nem as regras de métrica ou de versificacdo sdo capazes de evidenciar.

O desenvolvimento estético constitui, certamente, o primeiro passo para que
Poesia seja entendida, sobretudo, como um olhar sobre a poeticidade presente em
gualquer objeto, fato ou individuo. O poético estd, portanto, muito antes do aprendizado
de poesia, nos olhos de quem vé, e é esse mesmo olhar que encerra a esséncia criativa
do ser.

Comum é vermos alunos escrevendo poemas ou letras de rap sem que
reconhecam que o que produzem ja é poesia. O papel do professor, nesse caso, € o de
mostrar o valor do que produzem e de suas potencialidades, incentivando a producéo
de poesia como de qualguer outra tipologia textual e, consequentemente,
desmistificando a antiga crenga na necessidade de um dom ¥ motivacao interna % ou
inspiracdo ¥ motivacao externa ¥ para isso.

Refutando a idéia de que a inspiracdo era um fator externo ao homem,
Benedetto Croce (1967:14) afirma que “A rigor, a inspiracdo e a genialidade se
encontram em todo o ser e em toda obra humana que, de outra maneira, ndo seria
verdadeiramente humana”. De acordo com esse ponto de vista, 0 homem passa a ser o
centro de seu processo criativo, assumindo, entdo, a responsabilidade pela construcao
nao s6 do que se encontra fora dele, mas também de sua prépria identidade. Esta
visdo, que ha alguns séculos destronou o poder de musas e entidades fantasticas para
atribuir ao ser humano o crédito por suas criacdes, pode, atualmente, contribuir para um
processo de autorizacdo ¥ no sentido mais libertario da palavra %, em sala de aula.
Essa postura por parte do professor possibilitard a motivagcdo necessaria para que 0s
alunos se sintam confiantes e produzam 3% ou continuem aperfeicoando % seus
préprios textos.

A resisténcia a poesia consagrada, apresentada por grande parte dos
estudantes, € ocasionada, muitas vezes, pela introducdo ao assunto com o uso de
autores classicos, quase incompreensiveis para os alunos, uma vez que estes nao
tiveram um contato suficiente com o0 género e, por consequéncia, ainda nao

aprenderam a aprecia-lo. Nesta fase, o essencial para o aprendizado é, sem duvida, o



envolvimento emocional do aluno com a poesia, para que, em contato com uma
realidade proxima e com a consciéncia da diversidade das manifestacdes poéticas, ele
possa se sentir impelido ndo s6é a se expressar poeticamente, mas também a se
interessar pela literatura consagrada e, posteriormente, procurar novas leituras.

Neste ponto, a primeira pergunta, anterior a qualquer introducdo ao estudo de
poesia, € quem € meu aluno?, uma vez que € a partir da resposta que se torna possivel
a escolha dos autores, o direcionamento das aulas e 0 bom aproveitamento da classe.

Mas a escolha de autores atuais nao significa que os grandes nomes da
literatura serdo negligenciados ou desprezados. O caminho do conhecimento,
diferentemente de outros, ndo necessita que comecemos exatamente pelo inicio. Isto
posto, esse inicio, tdo peculiar quanto sera cada classe, representara apenas o primeiro
contato dos alunos com a poesia. S6 depois de “fisgados” pela poesia presente em uma
cancao de protesto ou de amor, por um rap ou uma cancao do repertério popular, por
um quadro ou pela cena de um filme, é que esses alunos portardo o “passaporte” para
gue o estudo dos autores consagrados seja ndo uma obrigacdo escolar, mas uma
experiéncia unica e enriquecedora.

N&o desconsideramos o fato de que o desenvolvimento das inteligéncias®
pessoais torna algumas pessoas mais interessadas a lingua, enquanto outras aos
calculos, mas isso ndo implica no ndo aproveitamento por parte dos alunos, no sentido
de que a producdo do género poderia ser dificultada. O aspecto relevante é que a
autorizagdo em sala ndo deve ter um carater avaliativo, mas sim, ser mostrada como
uma oportunidade de se desenvolver e aprimorar as inteligéncias envolvidas no
processo de escrita de poesia, de acordo com a capacidade de cada aluno.

E, alias, considerando os diferentes niveis de desenvolvimento das inteligéncias
de nossos alunos, bem como suas especificidades de aprendizagem, que a utilizacdo
de recursos audio-visuais, incluindo a pintura, a musica, o cinema, a referéncia a outras
leituras de temas relacionados, a reescrita e a criacdo de poemas, a realizacdo de
atividades interacionais % teatralizacdo, jograis... %, entre outras atividades,

constituirdo meios diversificados para que a maioria dos alunos possa se interessat,

* Cf. Teoria das Inteligéncias Multiplas, GARDNER, Howard, 1993.



fruir e discutir a poesia em sala de aula. Isso, naturalmente, sem a busca por respostas
Unicas ou interpretacbes “verdadeiras” % heranca ideoldgica da padronizacdo no
ensino, cujas consequéncias foram, além do mutismo interpretativo, o desinteresse pelo
desafio das leituras ambiguas ou polissémicas.

A fim de colaborarem para o desenvolvimento de leituras n&o-lineares, as
atividades com o género poético podem ser trabalhadas em blocos tematicos, de forma
a evidenciarem o hipertexto do qual fazem parte. Por isso mesmo, o uso simultdneo das
midias torna-se um recurso indispensavel para o ensino do poético e da poesia, como

um todo, demonstrando a inexisténcia das fronteiras disciplinares.

5. Interdisciplinaridade e hipermidia

A utilizacdo das linguagens hipermidiaticas, entre outras vantagens, promove 0
desenvolvimento estético dos alunos e permite a passagem da fase de fruicdo para a
fase critica, na qual séo realizadas as atividades de analise e a interpretacdo. E se os
recursos hipermidiaticos sdo impulsionadores do senso estético, sdo também eles os
responsaveis por fornecer aos alunos as relagbes do texto com o contexto e as
conexdes entre poemas de uma mesma tematica % a fim de despertar a percepcao da
intertextualidade %4, que contribuem para o processo de interpretacdo de texto.

Em Interdisciplinaridade: educacgdo, histéria da cultura e hipermidia (2002),
Sérgio Bairon aborda a influéncia da linguagem hipermidiatica sobre nossa visao de
mundo. Segundo ele, “(...) Abrindo um mundo, as expressdes hipermidiaticas alargam
nossos horizontes e se transformam em roteiro de experiéncias multiplas, provocando
uma fissura continua em qualquer linearidade de expressdo midiatica ou estética”.
(p.131)

Os recursos hipermididticos, se bem utilizados, possibilitardo aos alunos o
acesso a novas fontes de conhecimento que contribuirdo para a construcdo de seus
préprios caminhos interpretativos, uma vez que suas leituras de mundo poderédo

transpor a dimenséo do raciocinio linear para a amplitude do hipertexto.
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Desta forma, a interdisciplinaridade, conceito atualmente muito préximo da
banalizacdo % quando muitos a pregam e outros tantos afirmam pratica-la, enquanto
poucos o fazem, efetivamente %, constitui-se no ponto de partida para as leituras
criticas e a pratica da interpretagdo textual. Para tanto, a busca por interconexdes s
faz tdo necesséria & discussfes em sala quanto a propria atividade de leitura.

Sobre a importancia da visao interdisciplinar no ensino e na atividade cientifica,
Bairon (2002: 137) afirma que “... comecamos enxergar a relacdo inevitavel entre
interdisciplinaridade, experiéncia estética e ciéncias humanas. Por aqui percebe-se que
o trabalho interdisciplinar deve procurar, a todo custo, o caminho da experiéncia
estética em seu encontro com a reflex&o cientifica”.

Através desse ponto de vista, a imbricacdo entre interdisciplinaridade e
hipermidia traz a tona a necessidade de um esforco conjunto para fazer da pratica
interdisciplinar ndo apenas uma conceituacdo para as relagbes entre disciplinas
curriculares, mas um pressuposto para que o trabalho com as linguagens
hipermidiaticas possibilite ao aluno o desenvolvimento de uma nova percepcdo da
linguagem. Uma percepcdo advinda da poética atual, que busca a reintegracao dos
sentidos® para uma leitura multidimensional da arte e do mundo.

Portanto, uma prética de ensino que ofereca ao aluno a liberdade de ler e
produzir poesia de acordo com sua trajetéria cultural e que o autorize a expressar suas
percepcdes e ideologias por meio da escrita ou da oralidade % de forma a contribuir
para o fim da politica de mutismo interpretativo, gerada por uma longa histéria de
dominacao nas salas de aula % é, certamente, uma meta a ser perseguida por todos
agueles que, comprometidos com a educacao, lutam pela construcdo de uma

sociedade na qual a poesia seja vista também fora dos livros.

®> SOGABE, Milton. Arte e midia: por uma integracdo das linguagens. In: SEKEFF, M. L.; ZAMPRONHA,
E. S. (org). Arte e cultura II: estudos interdisciplinares. Sdo Paulo: Annablume: Fapesp, 2002. p. 27.
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