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Introducció.-





I a la fi Bordes! 





Després de 6 messos estudiant i dibuixant anatomia artística, després de "Rodin en Palma", després de tantes coses. 





El veig diferent. Veig moltes més coses, molts més detalls. I encara he de veure més! 





Aquest texte de Bordes és sense dubte un consol més que bo de no poder estar a la Fira del Llibre d'Ocassió de València. Amb una limitació important : hauria de ser l'obra d'un equip per assolir la seva autèntica dimensió. (xisco, 14, de març de 2008).





"El objeto artístico más importante para el hombre pensante es el hombre o sólo su superficie externa, y ésta es tan difícil de explorar para el artista como lo es para el sabio la cara interna." (Winkelmann) (1,11)





Parlant desde la seva actitut com artista afirma Bordes (Bordes és escultor) : "No quisiera para mí el estigma del artista erudito, pues creo que por encima de mi pasión histórica está la anarquía de la creación. (...) En contra de la conclusión que sacan los que conocen mis figuras, confieso que mi desconocimiento anatómico es total." Es una llàstima escoltar això d'un gran col·leccionista de l'història de l'anatomia i prof. a l'Escola Superior d'Arquitectura de Madrid. Com Chillida no enten la importància de l'estudi de l'anatomia per a assolir l'autèntica dimensió de la representació artística. No entenen que l'esser huimà tot el veu antropomòrficament. I quand més estudien l'anatomia més entendran, no només les expressions i subtileses del rostre i del cos humà sinò la bellesa del blau de la mar i del cel. El magnífic moviment d'una euga. 





Són fills de la contrarreforma. Tot i que "el dibujo moderno una vez libre de las convenciones renacentistas y barrocas, ha ampliado los límites de la representación (...)"(1,18). Aquest estiu de 2007 a Florència, - que ja em sembla tan llunyà -, m'ha après a entendre la vacuïtat d'aquestes afirmacions. xisco, 2008.





Bordes sembla no entendre la recomanació de Leonardo d'iniciar l'aprenentatge del dibuix tot simplement copiant els grans mestres, ja que "puede significar un inconveniente para el aprendiz, pues un gesto muy singular sólo lo transmite una mano con sentimiento propio." I què millor que aprendre d'eixa má amb sentiment propi, en absència de la qual , - i només aleshores -, "val millor anar a la font que no al tassó".





Llibre I El dibuix o els contorns de l'idea, pp. 16-119.





Tot i que no ho expresa explícitament el títol ho significa molt clarament : dibuixar es concretar materialment el contorn, - el perfil? -, d'una idea. Val a dir, Bordes creu en el dibuix com a propedèutica del coneixement.





L'ensenyament del dibuix :





Els exemplum medievals. El vademecum (c.1400) del Kunsthistorischen Museum de Viena.





La bottega renaixentista. Veure (2). 





Els tractats. Cellini i la còpia del natural (4). Leonardo i Tactat de la Pintura (5).





Tractat de Rubens . Theorie de la figure humane.





Tractat de Lairesse.





Les cartilles, elementi o studi di disegno, drawing books, livre de dessein o livre à dessiner, Kunstbuch o Zeichenbuch.





"La iniciación al dibujo en Oriente ha tenido un carácter ritual y con instrucción filosófica complementària",(1,25).





La maniera i les reproduccions didàctiques (1,26) : cartilles de línea noble, les cartilles del mestre : Piazetta, - amb els gravadors Bartolozzi i Pitteri -. Gandolfi, Barbieri, Gatti, Chamberlaine.





Els bestsellers (1,28): Cousin. Julien. Harding.





Els manuals acadèmics (1,30) :Preissler. Lairesse.





El negoci editorial (1,32) : Piazzetta, Bartlozzi, Ackerman, Hollar, Ploos van Amstel,Windsor and Newton, Monroq Frères, Prant, Vasari Drawing Society, Braum.





L'estampació : xilografia, calcografia i litografia.





Xilografia : 





"La xilografia impuso una simplificación que produce una imagen tosca y atractiva por su primitivismo pero que los grandes maestros elevan a síntesis extraordinarias."(1,34).





"El periodo xilográfico por excelència es el siglo XV y XVI."(1,36)





La calcografia, - huecograbado -  : 





Els primers treballs calcográfics reprodueixen els còdecs de la xilografia. El traç xilogràfic de contorn uniforme, tanmateix, "se puede transformar en la calcografía en una linea sensible a la presión del dibujante, creando acentuaciones."(1,37).





Tècniques mecániques : La talla dolça . "se excava el metal com puntas de secciones geométricas apoyándolas con un pomo en la palma de la mano" (1,38). I la manera negra, - manière noire -, "inventada por Siegen (...). Con el berseau o cuchilla punteada, que se mueve como una cuna sobre la plancha para producir una superficie graneada hasta conseguir imprimir un negro intenso. Después con puntas de ágata y rascadores se bruñen partes de la plancha para sacar el dibujo con luces (1,38). Gràcies siguen donades a Juan Bordes per aquesta explicació tan clara!





Técniques químiques : aiguafort, aiguatinta, manière du crayon i barniz blando."(...) más habitual el aguafuerte, pero en la segunda mitad del siglo XVIII se perfeccionana con el aguatinta, y las manière au crayon y al barniz blando."(1,38).





La manière au crayon : s'hi realitza de dues maneres : " a la ruleta  con pequeñas ruedas dentadas  y cilindros rayados que arrancan la protección de la plancha con lineas punteadas o a pequeñas estrías; y al barniz blando, realizando el dibujo sobre un papel que se adhiere al barniz de la plancha y al retirarlo lo arranca con una linea texturada"(1,38), que queda preparada per rebre l'acció de l'àcid. 





La litografia : 





"La litografía fue un invento fortuito de A. Snefelder hacia 1795; y se  produce en el momento que el grabado calcográfico después de más de dos siglos, había alcanzado unos sofisticadas técnicas para imitar las calidades gráficas del dibujo. La nueva técnica tiene como matriz una piedra de carbonato de cal, la cual posee la propiedad de retener la grasa; pero si protegemos parte de su superficie mediante un dibujo realizado con lápiz graso, y a continuación se ataca con una solución acidulada las zones libres, éstas camviarán su comportamiento rechazandolas grasas. Por ello, al limpiar el lápiz graso del dibujo y entintar la piedra, sólo las partes dibujadas retendran la tinta grasa, lacual puede pasar al papel mediante una prensa vertical de estampación. (...) la matriz litográfica es plana y reutilizable tras decaparla con un abrasivo fino (1,41).





Amb la litografia s'hi aconsegueix un abaratament de la producció, - a més de la gran advantatge de la realització directa del dibuix per part de l'artista sense cap formació ni intervenció de gravador -. "Por todo esto se consigue una democratización en la reproducción de la imagen, que liberada de los centros de poder se convierte en una produccion al alcance de grupos sociales más débiles "(1,41).





Interessant anotació de Bordes en relació amb la coincidència del desenvolupament de la litografia i el sorgiment del romanticisme i el moviments nacionals europeus. La qual cosa provoca una producció sense precedents històrics (1,41).

















El siglo XIX prescindeix de la figura humana, enfavor de la abstracció "de consecuencias extraordinarias aun por valorar". Vore Las bifurcaciones del dibujo a (3).














Llibre II L'anatomia o l'humiliació de la bellesa, pp.120-197.





Llibre III La proporció o l'esquelet de l'armonia, pp.198-285.





Llibre IV La fisiognomia o les formes de l'ànima, pp. 286-355.





Bibliografia:





copiar nu p. 108.





(1) Bordes, Juan, Historia de las teorias de la figura humana. El dibujo, la anatomía, la proporción, la fisiognomía, Cátedra, 2003, Madrid. (B-8628 Artesana).


(2) de Fiore, G., 1984 : Il modelli di disegno nella bottega del Rinascimento, Ed ????, Milano. (cercar)


(3) Bordes, J., 2002: El manual del dibujo: estrategias de su enseñanza en el siglo XX, Cátedra, Madrid.


(4) Benvenuto Cellini, (manuscrit c.  1563), 1731: Sopra i principi e il modo di imparar el'arte del disegno , Florència./Tratados de la orfebreria y la escultura seguidos de los discursos sobre el arte, Buenos Aires, 1949) Inclòs a la recopilació crítica de la meua amiga Paula Barocchi, 1971-76 : Scritti d'arte del Cinquecento, Milà-Nàpols, vol.2, pp. 1933-1940).


(5)(ms. c. 1519-37) 1651, Paris Leonardo da Vinci/Francesco Melzi : Traitté de la peinture de - donné au public et traduit d'Italien en françois par R.F.S.D.C. / Trattato della pittura di  - nuovamente dato in luce, con la vita dell'istesso autore, scritta Da Rafaelle du Fresne. Si sono giunti i tre libri della pittura, & il trattato della statua di Leon Bettista Alberti, con la vita del medesimo.


Manzi (?), 1817, Roma i 1859, Milà : Trattato della pitura di Lionardo da Vinci tratto da un codice dell Biblioteca Vatican e dedicato alla Maest'di Luigi XVIII re di Francia e di Navarra. Amb suplement de làmines titolat Disegni che illustrano l'opera del trattato dell pittura di Lionardo da Vinci tratti fedelmente dagli originali del codice vaticano. Edició del Còdex Vaticà (Urbinas, 1270)/Còdex Urbinas 1270, o Còdex Melzi i [Còdex Ashburnham (c. 1488)+ manuscrit C(c. 1490)+manuscrits E i G(c. 1510.1516)]També dona lloc al Manuscrit Ganay, L'Hermitage, editat en francés. Edició espanyola a Madrid, 1784 i 1827. També a Buenos Aires, 1943, 1944, 1947 i 1954 amb diferents títols. 


(6)(ms. a. 1519)(17--), London : Leonardo da Vinci/[E. Cooper], Fragment d'un traité sur les mouvements du corps humain et la manière de dessiner les figures suivant des règles gèometriques. No existeixen edicions. Potser s'hi correspon amb el còdex Huygens.


(7) Allori, Alessandro, 1590 : Dialogo sopra l'arte del disegnare le figure, principiando da muscoli, ossa, nervi, vene, membra notomia e figura perfetta, Florència, (Pal E.B. 164, Biblioteca Nazionale Centrale).


(8) Pevsner, N., 1940: Academies of Art. Past and Present, Cambridge.





Errates (comunicar al autor per e-mail): 





1.-o a pequeños estrías, hauria de dir "o a pequeñas estrías", fig. 3, p. 38


2.-el cual posee la propiedad de retener la grasa: hauria de dir "la cual", p. 40.


3.-y a continuación se ataca con una solución acidulada las zones libres, hauria de dir "y a continuación se atacan con una solución acidulada las zones libres", p.40.


