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Vorwort

Die Arbeit ist fertig. Endlich. Vor 20 Monaten betrat ich zum ersten Mal eine Hip-Hop-
Veranstaltung. Ich war neugierig geworden, was im Basler Untergrund alles unbemerkt
von der Oeffentlichkeit vor sich ging. Basel hat eine der aktivsten Hip-Hop-Szenen der
Schweiz mit Kinstlern, die schweizweit zu den Besten zahlen. Mein Arbeitgeber, die
Badische Zeitung in Lorrach, hatte mich wenige Monate zuvor ins Roxy in Birsfelden
geschickt, um Uber das erste Hip-Hop-Theaterstiick der Schweiz zu berichten. Neugierig
machten mich die Internationalitét der Szene und die alter native Lebenswelt, die sie
kreierten. So kam es, dass ich die Hip-Hop-Szene Basels als Thema meines ethnol ogischen
Feldfor schungspraktikums an der Universitat Basel auswahlte. Dozentin Dr.Florence
Weiss vom ethnologischen Seminar in Basel hatte mich ermuntert, Jugendkultur zu

unter suchen, da es an Forschungen Uber jugendliche Lebensfor men mangelt.

Dieser Bericht ist das Ergebnis meiner Forschung. Wie die Forschung, so hatte auch der
Schreibprozess sein Eigenleben. Herausgekommen ist ein Bericht, der die Kreativitat von
jungen Leuten hervorhebt. Dieser Bericht steht in Opposition zu einer Vielzahl von
Forschungen, in denen Jugendliche als passive und visionsl ose Konsumenten dargestel It
werden. Er hat sich zum Ziel gesetzt, junge Leute selber zu Wort kommen zu lassen — und
zwar nicht zu Fragen, die der Forscher selbst bestimmt, sondern zu Themen, die sie selbst
aufwerfen. Das Herz der Arbeit sind daher die elf Interviews mit einigen zentralen Kdpfen
aus der Szene. Die Arbeit diskutiert nach einer Einfiihrung kritisch die Rolle von
Wissenschaft, Jugend und Hip-Hop. Viel Platzist der Vorgehensweise, Methodik und den
personlichen Erfahrungen wahrend der Forschung gewidmet. In einem Resumée wird
versucht, die Essenz aus den zahlreichen Beobachtungen, Erlebnissen und Gespréchen zu
ziehen und daraus Folgerungen fir Jugendpolitik und Ethnologie abzul eiten.

Moglich geworden ist die Arbeit durch die Mithilfe vieler Personen. Dank sei gerichtet an
die Ethnologinnen Florence Weiss (Uni Basel) und Sgrid Schilling (zustandig fur Jugend
und Freizeit im Justizdepartment Basel-Stadt), die mich vor allemin der Anfangsphase
berieten. Ein grosses Dankeschon gebiihrt allen Hip-Hop-Kinstlerinnen und Kinstlern
Basels, die sich so offen zu meinem For schungsvor haben stellten (das hatte ich nicht
erwartet), mir, dem Unwissenden, bereitwillig Auskunft erteilten, mir Kontakte

ver schafften, mich an Jams an der Kasse vorbeiwinkten oder mal eine LP oder CD
zusteckten. Viel Arbeit hat das Verfassen dieses Berichtes gemacht, fur die Durchsicht
danke ich Nina Losing, Philipp Pfafflin und Tarek Abu Hageb.
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(1) Eintauchen. Black Tigers Birthday Jam 1998

Lang ist die Schlange vor dem Eingang. MC Black Tiger, einer der angesehensten Basler
Rapper, feiert im Sommercasino seinen Geburtstag. Gleichzeitig feiert er die Verdffentlichung
seiner ersten CD, ,,Groovemaischter". Die Besten aus der Basler Hip-Hop-Szene werden
auftreten. Ohne Honorar.

Breakdance

Das Sommercasino ist einer der wenigen Orte in Basel, an denen solche Veranstaltungen
stattfinden. Aus dieser Villa, die vor 177 Jahren zum ,,geselligen Zeitvertreib" der Biirgerschaft
gegriindet worden war, ist ein Kunst- und Kulturzentrum fiir junge Leute geworden. Seit der
Eroffnung 1962 leitet es die Basler Freizeitaktion (BFA). Hier gibt es Tanzstudios, Ateliers,
Probelokale (inklusive Aufnahmestudio), Gruppenrdume und natiirlich die Beiz mit dem
Konzertraum.

So voll wie heute ist das Sommercasino wohl schon lange nicht mehr gewesen. Leute stehen
dicht an dicht, fetter Sound kommt aus den Lautsprechern, Leute schreien und kreischen, alle,
die nicht auf die Biihne schauen konnen, starren auf die Leinwand. So auch ich. Wir sehen
Zuschauer, die einen Kreis um eine Breakdance-Gruppe bilden. Wir schauen, wir staunen.
Welch Korperbeherrschung. Sie wirbeln um ihre Korper als seien sie eine Kugel. Springen
kopfiiber auf eine Hand, biegen den Riicken nach hinten und sehen dann aus wie eine
schwebende Banane.

Breakdance ist eine der vier traditionellen Sparten des Hip-Hop. Hip-Hop ist eine Kombination
von Kunstformen, die auf der Strasse entstanden sind. Dazu gehéren auch Rap, Graffiti und DJ-
ing (scratchen und mixen etc). Breakdance ist der ,,Aussenwelt" am schnellsten zuginglich.
Wer etwa ldsst sich nicht von dieser Akrobatik begeistern? Fiir viele ist der Breakdance der
Einstieg in die Hip-Hop-Szene. Viele beginnen sehr jung, kaum zehn Jahre alt. Breakdance ist
ein Mix aus afro-amerikanischen Ténzen, brasilianischem Capoeira und asiatischen
Kampfsportarten. Mit einer Vorform, dem ,,Good Foot", hatte der gute alte James Brown mit
seinem Hit ,,Get on the Good Foot" 1969 fiir Furore gesorgt. Er war ein herausragender Tanzer,
der bei Auftritten eine grosse Show abzog. Zu der Zeit war es schon iiblich, in den Strassen der
South Bronx ,,Dance Battles" zwischen Gangs auszutragen. Der Good Foot eignete sich gut
dazu. Grossen Einfluss hatte DJ Kool Herc, der - anders als andere DJs - nur die Breaks
(Stellen mit Trommelparts) spielte, indem er auf zwei Plattenspielern dieselbe Platte laufen
liess und die gewiinschten Stellen wiederholte. Die Leute fingen an, ,,merkwiirdige,
akrobatische, verdrehte Tanzbewegungen,, dazu zu machen, die man dann Breakdance nannte
(Stancell 1996 in RANCK/Internet).

Breakdance hat sich mit den anderen Hip-Hop-Sparten Ende der 1960er/Mitte der 1970er-Jahre
in der Bronx, einem vorwiegend von Schwarzen bewohnten Slumviertel in New York,
entwickelt. Meist wird das Aufkommen der Hip-Hop-Bewegung in Zusammenhang mit der
Benachteiligung der Schwarzen gebracht. Sie verarbeiteten darin ihre Erfahrungen als eine an
den Rand gedringte Bevolkerungsgruppe. ,,Hip-Hop", so US-Rapper KRS-One, ,,ist die geistige
Aktivitdt unterdriickter Kreativitit" (KRS-ONE 1996:1). In den 70er-Jahren zog die Stadt New
York mehrere ,,Slumbeseitigungs-Projekte" durch (ROSE 1994:27-34 und 1997:146-148). Thre
einfachen Hauser (von Slum konnte keine Rede sein!) mussten schicken Geschéftshdusern
weichen. Dramatische Folgen hatte der Bau eines Highways durch die Bronx. 60'000 Hiuser
wurden abgerissen, iiber 170,000 Leute umgesiedelt, viele wurden obdachlos. Gleichzeitig
beschloss die US-Regierung Kiirzungen im Sozialbudget. Bald war die Bronx in den
Schlagzeilen als das Quartier mit der hochsten Kriminalitatsrate.



Aus Platzmangel spielte sich das Leben draussen ab. Junge Leute tanzten auf ausgebreiteten
Kartons zu Sounds aus dem Kassettenrecorder, sangen und rappten, bemalten triste Wénde.
Hip-Hop handelt, so DJ Davey D, "von dem Wunsch, gehort und gesehen zu werden"
(Internet).

Dem Hip-Hop zum Durchbruch verhalf DJ Africa Bambaata. Er brachte die vier Sparten unter
einen Hut. Bambaata, in den 70er-Jahren schon einer der grossen New Yorker DJs, war besorgt
iber die zunehmende Jugendgewalt in der Bronx und fand, die Gangs sollten sich, anstatt sich
gegenseitig die Birne einzuschlagen, lieber im Tanzen, Malen, Rappen oder DJ-ing messen. Er
griindete fiir die diese Zwecke die Zulu-Organisation und organisierte regelmissig
Wettbewerbe (Battles) — mit Erfolg. Wettbewerb ist ein zentrales Element im Hip-Hop, gilt es
doch, besser sein zu wollen als der oder die andere.

Der Wettbewerb ist ein Ansporn, sich stindig weiter zu entwickeln. An grésseren Hip-Hop-
Events gibt es Breakdance-Wettbewerbe mit Schiedsrichtern und Punkteskalen. Es geht so
serids zu wie an Kunstturn-Wettbewerben! Durch die Filme ,,Wild Style" und ,,Style Wars"
wurde Breakdance in Europa Anfang der 80er-Jahre einem weiten Publikum bekannt. Es
dauerte nicht lange, und man sah fast in jedem Pop-Video Breakdancer, in ,,Billie Jean" von
Michael Jackson oder in ,,Dancing in the Streets" (Titel!) von Mick Jagger und David Bowie.
Strasssenkultur wurde nach und nach ,,in", darunter auch Skating und Streetball.

Rap

Das Geburtstagskind betritt die Biihne, begleitet von lautem Beifall. ,,Basel, bisch guet zwag?",
ruft Black Tiger den Leuten zu. ,,Basel, this rap is for you." Tiger sagt, er rappe fiir seine
Mutter, die auch da sei. ,,Mii Muetter isch schwarz. I bii Kosmopolitt, fithl mi do wohl, wo‘s
coole Liit hitt." Er rappt stark und aggressiv, genauso sind die Beats vom DJ. ,,Rap" ist ein
Slangausdruck fiir ,,predigen". Rapper sind moderne ,,Prediger" oder Geschichtenerzihler,
Grossstadt-Poeten. Mehr als in Rock und Pop steht der Text im Vordergrund, der rthythmisch
und in Reimform tiiber speziell gemischte Musik gesprochen wird (oft in einem Affentempo!).
In schriftlicher Form &hneln sie dramatischen Gedichten (als ich wiahrend meiner Forschung
Henrik Ibsens Peer Gynt vom Ende des 19. Jahrhunderts las, vernahm ich einen rap-dhnlichen
Rhythmus im Text und begann wie bei einem guten Rap mit dem Kopf zu nicken!). Die Texte
sollen nach Tigers Vorstellung vom Publikum verstanden werden. Daher rappte er 1991 als
Gast-MC der Formation P27 als Erster auf Baseldeutsch. Mehr als in Rock und Pop wird auf
Kommunikation mit dem Publikum Wert gelegt. Das Publikum rappt mit, liefert Stichworte fiir
,Freestyle-Raps", wo der MC (,,Master of Ceremony") nach wahllos hingeworfenen Wortern
spontan rappen muss. Nicht immer gibt es einen Sinn (sollte es aber schon!). Wichtiger ist ein
guter Reim und der ,,Flow" der Sprache. Wenn es auch noch lustig ist — perfekt! Oft springen
MC-Kollegen auf die Biihne, um mitzurappen. Auf der Biihne tummeln sich immer eine Menge
Leute.

Heute ist schon in vielen Sprachen gerappt worden — jeder rappt in seiner Muttersprache:
Griechisch, Italienisch, Franzdsisch. Immer wieder wendet sich Tiger ans Publikum. Betont,
dass Hip-Hop bedeute, allen gegeniiber Respekt zu zollen. Den Leuten beispielsweise, die den
Hip-Hop nach Basel brachten wie zum Beispiel MC Greco. ,,Ohne sie", so Tiger, ,,wire Basel
nichts." Und fiigt an: ,,Manche verwechseln etwas. Sie meinen, wenn sie jemand sind,
brauchten sie anderen gegeniiber keinen Respekt mehr zu zeigen." Tiger: ,,Des isch
Schiessdrdgg!". Stiirmischer Beifall. Respekt und Basel sind an diesem Abend die am
hiufigsten vorkommenden Worter. Viele MCs wenden sich mit Messages an die Jam-Besucher.
Tarek beschwort, alle seien ihren eigenen Gliickes Schmied. Ein Rapperkollege hitte nicht
kommen konnen, da er fiir seine Abschlusspriifung lernen miisste. ,,Der Rap", sagt Tarek, ,,ist
fiir alle, die in derselben Situation sind. Strengt Euch an, powert drauf los. Ihr schafft es, wenn
Ihr wollt." Tosender Applaus.



Eine der Wurzeln des Rap ist in afro-amerikanischer Geschichte und Kultur zu finden. Manche
Rapper sehen Gemeinsamkeiten zwischen westafrikanischen Griots und sich selbst, eine
Kontinuitdt von damals bis heute. Griots sind professionelle Musiker, die in West-Afrika
jahrhundertelang als wandernde Geschichtsbiicher und redende Zeitungen wirkten. Andere
vergleichen sich mit den arabischen Geschichtenerzéhlern in Kaffeehdusern. Rap ist verwandt
mit Soul, Funk, Jazz und Reggae. Vorldufer vom Rap kann man im Scat-Gesang der 30er-Jahre
finden, in der Gospelmusik (Gesangspredigt) und im ,.talking blues*.

Charakteristisch ist die Dialogform des Gesangs (,,call and response"). Amerikanische Radio-
DIJs ,,rappten" schon in den 40er-Jahren - man nannte es allerdings noch nicht so. Ein
unmittelbarer Vorldufer des Raps war das ,,Toasting" auf Jamaica. DJ Kool Herc brachte es
1972 von dort nach New York: Beim Toasting rezitiert man improvisierte Reime iiber Reggae-
Musik.. Zu der Zeit standen die New Yorker nicht auf Reggae, also begann der DJ auf die
Instrumental-Parts bekannter Hits zu sprechen. Da diese Teile nur kurz waren, lernte er, sie ins
Unendliche zusammen zu mixen. Dazu nahm er zwei Platten desselben Stiicks und ein
Mischpult. Aus einfachen Anfeuerungsrufen wie ,,Throw your hands in the air" wurden
Kurzgeschichten in Reimform, ,,das Publikum" machte gleich mit. Spéter engagierte der DJ
einen Kollegen, der sich speziell um den Kontakt mit dem Publikum kiimmerte und auf die
Musik sprach— den MC.

Das war der Beginn vom Rappen, wie wir es heute kennen. Bei den Leuten kam das schnell an.
Es war eine  Ausdrucksform, zu der nicht viele Ressourcen nétig waren. Ein Ghetto-Blaster,
eine Mix-Kassette, und los gings! Der erste kommerzielle Rap-Erfolg landete hierzulande 1979
die Sugarhill-Gang mit ,,Rappers Delight,, (nach BLOKHUS und MOLDE 1996:430-6,
DAVEYD/Internet, RANCK/Internet und GRAF und RICHENER 1997).

DJ

Rapper sind vollkommen abhéngig von ihren DJs. Sie liefern den Sound, die Beats, die Basis
fiir den Rap. Es waren die DJs, die zum grossten Teil die Rap-Musik schufen und auch zum
Entstehen des Breakdances beitrugen. Sie beschafften Musik fiir spontane Strassenfeste.
Notdiirftig zusammen gebastelte Plattenspieler und Lautsprecher wurden an die Stromquellen
der offentlichen Strassenbeleuchtung angeschlossen. Die DJs kreierten eine Alternative zu
Discos, die als teuer und versnobbt galten. Sie spielten Musik, die die Radiostationen nicht
spielten, die ,,too black for the charts" war (so der damalige Ausdruck der Musikbranche).

Ihrer Bedeutung entsprechend stehen die DJs auch heute mitten auf der Bithne. Wir alle sehen
sie, wie sie mit zwei Ohren zwei Klangquellen verbinden: das eine Ohr hort am Kopthorer das
Mix-Tape ab, das andere den Sound auf der Bithne. Manchmal bekommt die erh6hte Biihne mit
den DJs den Charakter eines Altars. Da stehen die DJs, oft mehrere nebeneinander. Sie
bestimmen mit ihrer Musikauswahl, welche Bewegungen die Leute machen. Die Leute tanzen
nach ihrer Nadel — jedenfalls wenn sie ihre Stimmung treffen, eine hohe Kunst! Die DJs haben
sich grosse Fertigkeiten erworben, aus verschiedenen Titeln neue Stiicke zu kreieren. Eine
Kunst, die Grandmaster Flash (manche Quellen nennen auch Grand Wizard Theodore)
entwickelte, ist das Scratchen. Er spielte — dhnlich wie Kool DJ Herc - dieselbe Platte auf zwei
Plattenspielern und isolierte die Stelle, wo das Schlagzeug dominierte (,,the break™). Diese
wiederholte er stindig, indem er die eine Platte abspielte, wéhrend er die andere vorwérts und
riickwirts rotieren liess. Diese Technik verleitete manche zu der Behauptung, Hip-Hop habe die
DJs zu Musikern gemacht, die den Plattenspieler als Percussions-Instrument benutzen. Hip-Hop
trigt dazu bei, dass immer noch Schallplatten produziert werden. Ohne sie, konnte kein DJ
scratchen — ein wichtiger Teil der Hip-Hop-Musik (BURNET T/Internet, Stancell 1966 in
RANCK/Internet).



Graffiti

Was wohl die Sprither machen? Ich gehe hinaus. Schon lange ist es dunkel, doch die Sprayer
arbeiten munter weiter. Sie stehen auf langen Leitern, besprithen im Licht von Taschenlampen
und extra aufgestellten Leuchten die Aussenwand des Sommercasinos. Jeder hat eine
Zuschauerschar um sich versammelt. Wie bei jedem richtigen Jam sind auch hier alle vier
Sparten des Hip-Hop versammelt.

Basel ist fiir seine Graffiti-Kiinstler bekannt. Nicht nur schweizweit — europaweit! Von weither
kommen Leute, um die ,,Pieces,, (so nennt man die grossen Bilder) an der Einfahrt zum
Bahnhof SBB anzuschauen. So eine lange Aneinanderreihung von Graffiti-Werken gibt es sonst
nirgendwo. So beriihmt, so beriichtigt sind sie in manchen Kreisen. Manche Leute fiihlen sich
gestort von ,,den Schmierereien an den Wanden". Spriither haben es besonders schwer, gibt es
doch nur wenige legale Flachen, sie miissen in der Illegalitidt arbeiten. [hre Werke sind
vergédnglich, konnen schon morgen von Mitarbeitern der Stadt iibermalt worden sein. Deshalb
fotografieren die meisten Spriiher ihr Bild. Auf grosseren Jams gibt es Dia-Shows, wo ein
Raum voller Leute sich mucksméuschenstill die Bilder anschaut. Mehrere Magazine gibt es, die
nur aus Graffitis, besonders auf Ziige gespriihte, bestehen.

Die ersten Graffitis in der heutigen Form tauchten Ende der 60er-Jahre auf. Es fing an mit Tags.
Das sind einfache Namensziige, die junge Schwarze mit gewohnlichen Filzstiften auf die
Winde malten. Mitte der 70er-Jahre wurden die Styles immer ausgefeilter. Wichtig war die
Entwicklung besserer Marker und Sprays, die haften blieben und auch dem Regen trotzten.
Einen Boom ldste 1983 ein junger Brieftrager namens Taki aus. Auf seinem Weg durch die
Stadt hinterliess er an allen moglichen Stellen einen Tag. Kurze Zeit spéter wurde daraus eine
Art Sport: Wer schafft es, an den unmoglichsten Orten ein Graffiti zu sprithen? Die Stadt New
York reagierte mit mehreren Millionen Dollar teueren Anti-Graffiti-Kampagnen. Sie sah die
Graffitis an als ,,Zeichen des Verfalls und des Verlustes der Kontrolle tiber die Stadt". Parallel
entstand das Pro-Graffiti-Business: Firmen erkannten das kiinstlerische Potential und nutzten es
fiir Logos, Fassaden und T-Shirts (Burnett/Internet, ROSE 1994:46-47).

Das Publikum

Bald vier Uhr nachts, so langsam gehen die Ersten heimwérts. Die Mischung an Leuten, die an
ein Hip-Hop-Jam kommen, kenne ich nicht von anderen Musikveranstaltungen. Besonders von
ihrer Herkunft her. Herkunft? Sie bezieht sich nur auf ihre Vorfahren. Es sind ja die meisten
Basler. Da findet man alle Hautfarben von weiss, gelb, braun bis tief schwarz. Leute mit
Vorfahren aus Siidostasien, der Karibik, Afrika, Jugoslawien, Spanien und der Schweiz
natiirlich, auffallend sind die vielen gemischten Paare. Von der Kleidung unterscheiden sie sich
wenig von einem gewohnlichen Disco-Publikum. Die Ménner sind in der Regel salopper
gekleidet, die Frauen elegant. Anything goes. Die meisten sind so zwischen 16 und Anfang 20,
kaum einer iiber 30. Es ist schwierig zu generalisieren. Eins ist aber sicher. Sie sehen nicht so
aus, wie sie sich viele Leute vorstellen oder die Modeindustrie es gerne hitte!



(2) Hip-Hop und Ethnologie

“Anthropology — the study of humankind — has dealt mostly with men, increasingly with
women, and to some degree with children and old people, but very little with youth “
(Helena Wulff 1995:1)

Eine ethnologische Feldforschung iiber Hip-Hop? Fiir manche Kolleginnen und Kollegen tonte
das widerspriichlich. Was hat denn Hip-Hop mit Ethnologie zu tun? Und wie kann man unter
Hip-Hoppern Feldforschung betreiben?

Ethnologie hat sich im ausgehenden 19. und frithen 20. Jahrhundert als ein Fach entwickelt, das
hauptséchlich “exotische Stimme* studierte. Es gab zwei Griinde dafiir, die beide kein gutes
Licht auf das Fach werfen: (1) Man nahm an, die “Wilden®, z.B. die Aboriginees in Australien,
repréasentierten den Urzustand der Menschheit. Wenn man sie ausforschte, so die Annahme,
konnte man mehr iiber unsere eigene Vergangenheit erfahren. (2) Die européischen
Grossmichte waren am Expandieren, errichteten Kolonien in Gegenden, dessen Sprache und
Gewohnheiten ihnen fremd waren. Notig war Wissen, um “die Eingeborenen* zu kontrollieren.
Heute studieren immer noch einige Ethnologen “exotische Volker®, weil sie die kulturelle
Vielfalt auf der Welt dokumentieren mochten oder weil sie befiirchten, “traditioneller Kultur
drohe der Untergang. Neben dieser kulturhistorisch-dokumentarisch ausgerichteten Ethnologie
existiert eine Ethnologie, die Phinomene der Gegenwart studiert, gerne auch in der “eigenen
Gesellschaft® (was “eigen” ist und was nicht, ist relativ, siche Kap.3 und 5). Sie ist im
deutschsprachigen Raum weniger verbreitet, aber im Kommen.

In den 1920er-Jahren zum Beispiel untersuchte die Chicago-School die Folgen der raschen
Verstddterung in den USA (siche HANNERZ 1980). Eine der bekanntesten
urbanethnologischen Arbeiten ist die Forschung von William Foote Whyte ("Street Corner
Society" in einem italienischen Slum in den USA (WHYTE 1943). In letzter Zeit entstanden
Studien iiber Punks in Norwegen (KROGSTAD 1986), arme Leute in Kairo (WIKAN 1996),
iiber Drogendealer in New York (BOURGOIS 1995), Pub-Leben in Belfast (LUNDH 1994)
und inzwischen gar {iber Internetnutzer in Chatrooms (MARKHAM 1998). Der Themenbereich
ist unendlich. Selbst “Kreativitit” kann man ethnologisch untersuchen, z.B. in einem
Kindergarten (VESTEL 1992).

Die schwammigste, dennoch vielleicht beste Grundregel hat Hans Christian Sérhaug
aufgestellt: Zur Ethnologie ‘“kann man mit allem mdglichen kommen, solange es sich um
Menschen handelt* (NIELSEN 1996:68). Ethnologie ist das Studium vom Leben der Menschen
auf der ganzen Welt — gerne aus der Perspektive von Individuen. In Vergleichen mit
Verhiltnissen in anderen Ecken der Welt stellt man Theorien “iiber das Menschsein® auf: Wie
sind wir? Warum sind wir so? Geht es auch anders?

Musik ist mehr als Sound...

Ich denke, mit dieser Definition von Ethnologie bekommt das Studium von Hip-Hop seine
Berechtigung. Hip-Hop ist eine der am weitesten verbreiteten Ausdrucksformen junger Leute
auf der ganzen Welt. Jugendliche auf Island fiihlen sich zur Hip-Hop-Kultur hingezogen,
genauso wie in der Dominikanischen Republik, in der Tiirkei, den USA und der Schweiz.
Selbst in einem kleinen Bergdorf in den ukrainischen Karpaten entdeckte ich ein Graffiti. Sogar
im Albanien der 80er-Jahre, als es noch hermetisch von der Aussenwelt abgeriegelt war, gab es
eine lebhafte Breakdance-Szene, wie mir kiirzlich Risa, ein aus dem Kosovo stammender
Breakdancer, erzdhlte. Tricia Rose, Autorin eines der wenigen wissenschaftlichen Hip-Hop-



Biicher, meint, Hip-Hop sei “das zentrale Ausdrucksmittel, mit dem sich junge Leute mit ihrer
Gesellschaft auseinander setzen* (ROSE 1994:20).

“Sag mir, welche Musik du horst (oder machst), und ich sage dir, wer du bist.” Musik ist mehr
als Sound oder Unterhaltung. Fiir Leute zwischen 12 und 25 ist es mit Sport das, wofiir sie sich
am meisten interessieren. Die Musik, die man hort, hangt mit der eigenen Personlichkeit
zusammen, mit der personlichen Geschichte, der Position in der Gesellschaft. Musik ist wie
jede andere kiinstlerische Ausdrucksform ein Zeichen der jeweiligen Zeit.

Ebenso haben bestimmte gesellschaftliche Gruppen ihre eigene Musik. Um Musik oder
bestimmte Musiker herum sammelt sich eine Fan-Schar, eine Szene entsteht. Musik wird Teil
einer Weltanschauung. Man denke an die 68er-Hippies und Woodstock-Generation oder die
Punks. Musik hat etwas mit Gesellschaftsklasse zu tun. Intellektuelle legen zum Sonntags-
Brunch Jazz und nicht Heavy-Rock auf, zu Country-Musik-Konzerten kommen eher Leute aus
den unteren, zu Konzerten mit klassischer Musik Leute aus den oberen Schichten. Musik kann
vereinen und trennen. Sie kann Massen mobilisieren, wenn sie zu Konzerten Leute mehrere
hundert Kilometer anreisen ldsst oder Aktionen wie “Live Aid“ gegen den Hunger in Afrika
starten. Sie kann Distanz zwischen Leuten herstellen mit verschiedenem Geschmack im Sinne
von “Mit Leuten, die die Backstreet Boys horen, will ich nichts zu tun haben* oder wenn es
darum geht, abends gemeinsam weg zu gehen (“Ich mag aber keine klassische Musik* / “Nein,
in der Disco kommt nur bescheuerte Musik*). Helena Helve (1993:92) fand in ihrer
Untersuchung tiber Jugendliche in Helsinki heraus, dass Musik ein sehr trennender Faktor unter
jungen Leuten ist.

Musik ist auch Erinnerung. Jeder hat ein, zwei drei Lieder, mit denen er zentrale Situationen in
seinem Leben in Verbindung bringt. Kiirzlich war ich zu Besuch bei einem 35 Jahre alten
Kollegen. Er spielte mir fast den ganzen Abend nur einen Titel von Donovan vor. Aus
Nostalgie! Der Titel erinnerte ihn daran, wie er in Lugano Haschisch rauchend im Park lag,
erkldrte er mir. Musik héren wir, um uns zu entspannen, abzuregen, besser lernen zu kénnen,
uns zu berauschen, zu tanzen und zu flirten oder einfach nur, um sie zu geniessen. Sklaven
sangen, um die Arbeit ertrdglicher zu machen, Rentierjager, um sich wachzuhalten. Musik gibt
es in den unterschiedlichsten Formen auf der ganzen Welt. Musik ist etwas Universelles, ein
menschlicher Ausdruck, den man unabhingig von Herkunft verstehen kann, wenn man will.
Nichts zeigt das besser als die Popularitdt von World-Music. Man muss nicht Samisch oder
Portugiesisch konnen, um bei der Musik von Mari Boine oder Cesaria Evora ergriffen zu
werden. Musik ist die universelle Sprache der Menschheit.

...doch wo bleibt die Wissenschaft?

Das wissenschaftliche Interesse an Populér- oder Volksmusik (Pop, Rock, Jazz, Blues,
Volkslieder) ist in der Vergangenheit gering gewesen. In letzter Zeit ist es jedoch etwas
gewachsen. Das Desinteresse hat meine Arbeit erschwert. Das einzige Werk iiber die
Geschichte der Populdrmusik entdeckte ich beim Stdbern in Norwegen. Selbst im Stammland
dieser Musik, in England, konnte ich keines auftreiben. In ihrem Vorwort schreiben die
Autoren Yngve Blokhus und Audun Molde: “Es gab kein Buch mit einer ganzheitlichen
Darstellung von der Geschichte der Populdrmusik. Diese erstaunliche Tatsache gab uns die
Inspiration, mit der Arbeit an diesem Buch zu starten” (BLOKHUS und MOLDE 1996:5).

Im ersten Kapitel liefern sie mogliche Griinde dieses Desinteresses. Die Gelehrten
unterschieden schon lange zwischen Volksmusik und Kunstmusik. Volksmusik horen die
meisten Leute, Kunstmusik die kulturelle Elite. Kunstmusik wurde 6konomisch vom Adel, der
Oberklasse oder der Kirche unterstiitzt, heute tut dies die 6ffentliche Hand — 6konomisch und
ideologisch. Kunstmusik hat den Status bekommen, etwas Hochwertiges zu sein. Etwas, das
den Geist und Intellekt anspricht und das mit Respekt und in Andacht angehdrt werden soll.



Kunstmusik ist zeitlos. Volksmusik dagegen ist nur zur Unterhaltung und zum Zeitvertreib da.
Damit sie jeder versteht, ist sie einfach und oberflachlich. Sie hat keinen Anspruch auf
Zeitlosigkeit, denn sie wechselt mit Moden und Trends. In der westlichen Welt, schreiben sie,
seien zudem Werte wie Unterhaltung, Gemeinschaft, kreative Lebenslust und Relaxen
traditionell als weniger hochwertig angesehen worden wie geistige oder intellektuelle
Beschiftigungen. Populdarmusik wurde von der Gesellschafts- und Kulturelite deshalb hiufig
als platt, unmoralisch und geféhrlich dargestellt (BLOKHUS und MOLDE 1996:19-20).

Hip-Hop ist da keine Ausnahme. In den Medien ist Hip-Hop oft mit Gewalt in Verbindung
gebracht worden, mit jungen randalierenden Ausldndern, die ihren Frust abreagieren wollen mit
dem Vorbild der Bronx in New York. In der wissenschaftlichen Literatur werden diese
Klischees teilweise wiederholt. Viele Studien gibt es nicht, die meisten sind in den
vergangenen flinf Jahren herausbekommen. “Eine wissenschaftliche Debatte tiber Hip-Hop
existiert nicht®, schreibt Dietmar Hiiser, Historiker an der Uni Saarbriicken in einem Aufsatz
iiber Rap in Frankreich (Internet/siehe Bibliografie)

Interessanterweise ist das Thema bei amerikanischen Studenten arg im Kommen. Im Internet
habe ich unzéhlige Anfragen von Studenten an Schwarzen Bléttern entdeckt im Stil von “Ich
schreibe gerade eine Arbeit iber Hip-Hop. Wer weiss etwas iiber die Geschichte des Hip-
Hop?* Dort sind auch schon einige Dissertationen dariiber geschrieben worden (fiir eine gute
Bibliografie siehe die Seiten des Simmons College unter
http://www.simmons.edu/~morrow/hiphopbib.html.

Tricia Rose gibt in “Black Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America®
(1994) einen guten Uberblick iiber die Entwicklung des Hip-Hop und stellt es in einen
gesellschaftspolitischen Zusammenhang (Rassismus in den USA, Stadtplanung zu Lasten der
Armen). Sie diskutiert die Gegensétzlichkeiten (z.B. Gangster- visa Bildungs-Rap), die Rolle
der Medien, die Kommerzialisierung genauso wie Sexismus und Macho-Tum. Ein Kapitel hat
sie allein Rap-Texten gewidmet. Basiswissen, vor allem iiber Rap-Musiker, vermittelt David
Toop (1984 und 1994). Das meiner Meinung nach schonste Buch hat US-Rapper KRS-ONE
(1996) geschrieben. “The Science of Rap* heisst es und ist eine Art Einfiihrungsbuch fiir junge
Rapperinnen und Rapper. Filosofische Betrachtungen dariiber, was es heisst, ein guter Rapper
zu sein, wechseln sich ab mit konkreten Tips und Einblicken in die Hip-Hop-Geschichte.

Das reichhaltigste Angebot an Informationen liefert das Internet. Dort habe ich auch die einzige
ethnologische Untersuchung entdeckt - auf der Homepage eines sudanesischen Studenten in
Jyviaskyld/Finnland (http://www.jyu.fi/~yaselma/jazh.html). Im Internet gibt es Info-Seiten iiber
Hip-Hop, Politik und Geschichte (http://www.daveyd.com), eine Zusammenstellung unzéhliger
Zeitschriften, Infos iiber Szenen in der ganzen Welt, Graffiti-Gallerien, Lyrix-Archive usw (u.a.
auf http://www.hiphop-directory.com). Die Seiten und Adressen konnen schnell dndern, am
besten testet man die Suchmaschinen Altavista und Yahoo mit den Begriffen “Hip-Hop*,
“Graffiti“ und so weiter aus. Mit ihnen bekommt man auch Adressen von Hip-Hop-
Diskussionsgruppen. Mehr als genug Material fiir kiinftige Forschungen!

In Basel sind drei Arbeiten iiber Hip-Hop in Basel geschrieben worden — alle als
Diplomarbeiten an der héheren Fachhochschule filir Sozialarbeit. Michael Fischli (1994) fiihrte
Interviews zum Thema: Ist Hip-Hop ein Ersatz fiir fehlende Geborgenheit im Elternhaus?
Michael Frings (1997) Arbeit ist allgemeiner und offener, soll einen Uberblick verschaffen. Die
Interviewpartner in beiden Arbeiten stammen jedoch aus Jugendheimen und Arbeit-
Erziehungsanstalten, in denen die Studenten ein Praktikum abgeleistet hatten — sind also wenig
repréasentativ. Jacquelin Graf (1997) liefert eine historische Analyse. Sie betrachtet Hip-Hop als
“Bewiltigungsstrategie®, die es ermdglicht, mit schwierigen Lebensumstinden zurecht zu
kommen.
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Die unsichtbare Jugend

Dass Hip-Hop noch kein Thema ist in der Ethnologie, verwundert mich nicht, sind junge Leute
sowieso in den meisten Studien unsichtbar. Wenn sie vorkommen, dann meist als Menschen im
Ubergang vom Kind- zum Erwachsenensein (“auf der Suche nach seiner/ihrer Identitit) und
nicht als Individuen, die ihr eigenes Ding machen. Das héngt von der ethnologischen
Wahrnehmung von Jugend zusammen. Jugendlichkeit wird meist negativ definiert: als
voriibergehender Zustand, als “Suchen nach einer Identitdt®. Ziel der Entwicklung ist das
Erwachsenensein, “der Kronung der Schopfung®. Die Folge: Jugendliche werden nicht ernst
genommen. Ein Problem, besonders der dlteren Ethnologie, ist Kulturfixiertheit. Das Interesse
war auf Kultur einer Gruppe (“die Sioux-Indianer®) fixiert, und unter Kultur verstand man in
erster Linie Tradition, die von Generation zu Generation weitergegeben wurde. Und alle
Mitglieder einer Gesellschaft “hétten* dieselbe Kultur. In dieser Sichtweise sind junge Leute
lediglich dazu da, das Erbe ihrer Grossviiter weiterzufiihren. Altere Ethnologen wandten sich in
ihrer Suche nach Daten hauptsichlich an alte Ménner.

Im Vorwort zum Reader “Youth Cultures. A cross-cultural perspective* kritisiert Helena Wulff
die passive Rolle der Ethnologie in der Jugendforschung. Seit dem Beginn von Jugendkultur-
Forschung in den 1950er-Jahren stammten die meisten Forschungen von Soziologen. Das sei
immer noch der Fall. Sie kritisiert die Voreingenommenheit der Forschenden: Sie betrachteten
jugendliche Aktivitéten stets als Protest gegeniiber der Erwachsenwelt. Sie behandeln
Jugendliche von vornherein als Abweichler, als Delinquenten. Viele Studien, so Wulff weiter,
seien zudem gemacht worden, um “Jugendprobleme* aus der Sicht von Erwachsenen zu 1sen.
Ein Problem vieler Studien sei der Abstand zwischen Forschenden und den Jugendlichen -
nicht nur den Lebensstil betreffend, sondern auch vom Alter her (WULFF 1995:2-8). “Bis
heute bilden die Erwachsenen die Perspektive, unter denen andere Kulturen untersucht
werden®, stellen auch Marie-José van de Loo und Margarete Reinhart in ihre Einleitung zum
Reader iiber Kinder in der Ethnologie fest.

Was sie liber Kinder schreiben, ldsst sich meiner Meinung nach gut auf Jugendliche in der
Ethnologie iibertragen: Sie “werden behandelt, sie handeln nicht selbst, sie werden nur
beobachtet und selten befragt, es wird iiber sie geredet, sie reden nicht selbst, und man bemiiht
sich nicht, die ihnen eigenen Ausdrucksformen zu verstehen (van de LOO und REINHART
1993:7-8).

Erwachsenenzentriertheit

Diese Erwachsenenzentrierheit ist in vielen Artikeln im “Kursbuch Jugendkultur (1997)
spiirbar, besonders bei deutschsprachigen Autoren. Dabei wollten die Herausgeber vom SpoKK
(Arbeitsgruppe fiir symbolische Politik, Kultur und Kommunikation) gerade dem
entgegenwirken. Weit mehr als 30 Autoren schreiben iiber Skinheads, Punks, Hip-Hopper, {iber
Jugendkultur und Weiblichkeit, Hooligans, Boygroups und ihre Fans oder die erste
Cybergeneration. Das Buch ist niitzlich fiir iltere Erwachsene, um einen Uberblick zu
bekommen (“Na, womit beschiftigt sich denn unsere Jugend von heute so?*), den Alltag von
Jugendlichen bringt es einem kaum néiher. Nur selten kommen junge Leute selber zu Wort und
nur selten setzt sich ein Forscher dem jugendlichen Leben so aus wie Andre Liitzen, der zwei
Graffiti-Kiinstler begleitete, wihrend sie beim Fahren einen Zug bespriihten oder Monja
Messner, die Méadchen mit in Boygroup-Konzerten hinein begleitete.

Viele dieser Texte, merkte ich schnell, richten sich ausschliesslich an ein spezialisiertes
Publikum in der Wissenschaft. Ihre Informationen bezogen sie zum grossen Teil aus zweiter
Hand, hauptsachlich von anderen Autoren. Oft sind ihre Schliisse nicht nachvollziehbar, da sie
ihren Forschungs- und Denkprozess nicht offenlegen. Gelegentlich musste ich laut auflachen,
so ungewollt komisch waren manche Formulierungen, die die Gelehrten, in ihrem Lehnstuhl
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sitzend (so wirkte es jedenfalls auf mich), {iber die Jugend von sich gaben. Ein Beispiel: Ralf
Vollbrecht zitiert den Soziologen Hitzler zum Thema Schaffung von Lebensstilen. Es gilt,

“dass der je zuhandene Lebensstil (tempordr) vom Akteur aus einem pluralen >Angebot<
vorhandener (lebens-)sinnstiftender Selbst-Stilisierungs-Alternativen (mehr oder minder)
>frei< selegiert ist, und dass er erst als selegierter wiederum zur (teilzeitlich wirksamen)
>Selektionsinstanz< fiir die Filterung sozialer Sinnangebote (...) werden kann und in der Regel
auch wird " (Hitzler in VOLLBRECHT 1997:24, Auslassung(!) von Vollbrecht).

Oft werden Phéanomene der Jugendkultur anhand von Theorien erklirt. Wie einseitig und
voraussehbar die Ergebnisse so werden, wird immer wieder im Kursbuch deutlich. Anne
Krogstad (1986) heimste diese Herangehensweise bei den Punks in Oslo, die sie fiir ihre
Lizenziatsarbeit in Ethnologie untersucht hatte, viel Kritik bei den Punks ein. Sie benutzte eine
sogenannte Symboltheorie. Die Punks fanden die Theorie ungeeignet, sie habe der Forscherin
den Blick auf wichtigere Dinge verstellt. “Spannend aussehende Menschen sind immer medien-
und symboltheoriefreundlich. Das ist Exotisierung pur* (LILLEVOLDEN 1988).

Es geht auch anders

In dem englischen Reader zeigt Helena Wulff, wie spannend Jugendforschung sein kann. Da
gibt es Forschungsberichte {iber Themen wie multikulturelle Freundschaften, {iber Rai-Musik
und Jugend in Algerien und iiber junge Méanner aus Surinam in Amsterdam. All diesen Studien
ist gemein, dass sie junge Leute als selbstdndig handelnde Menschen ansehen. Sie nehmen sie
ernst. (Eigene) Empirie steht mindestens gleichberechtigt neben (fremder) Theorie, kein Artikel
kommt ohne Zitate von jungen Leuten aus.

Anregend fand ich ferner die Lektiire von Arild Hovlands (1996) Forschung unter jungen
Samen in Nordnorwegen, die auf 15-monatiger Feldforschung baut. Er nahm regelmaéssig an
Sitzungen eines neuen samischen Jugendvereins teil, an Konferenzen, besuchte den
Freizeitklub, las Schulaufsidtze und Leserbriefe. Das Buch statte er reich mit Zitaten aus. Er
présentierte eine Lebenswelt, die in anderen Biichern iiber Samen oft vernachléssigt wurde.

Ein aussergewohnliches Buch iiber eine tiirkische Jugendbande in Frankfurt am Main hat
Herman Tertilt (1996) geschrieben. Uber zwei Jahre lang begleitete er die Jugendlichen in
ihrem Alltag. Nach der Kontaktaufnahme in einem Jugendhaus verbrachte er fast jeden
Nachmittag und Abend mit den “Turkish Power Boys® und besuchte sie sogar wihrend ihres
Urlaubs in der Tiirkei. Es gelang ihm, eine Vertrauensbasis aufzubauen, seine extra dafiir
erworbenen Tiirkisch-Kenntnisse waren von Vorteil. Er wurde zum Freund, dem die
Jugendlichen auch um Rat und Hilfe bitten konnten. Grossen Raum rdumt er den Portraits
dreier Bandenmitglieder ein.

Diese Forscher benutzten die ethnologische Forschungsmethode der teilnehmenden
Beobachtung. Diese werde ich im nichsten Kapitel erkldren.
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(3) Forschen. Als Ethnologe unter Hip-Hoppern

» Man sollte nicht Uber Breakdance reden, sondern es selber tun. Das Gefuhl ist einfach
unbeschreiblich* (Nicole Schwarz)

26. Marz 1998. ,, Sechs Stutz und mach die Tur hinter Dir zu." Meine Feldforschung hat
begonnen. Mit diesen Worten. ,Welch Begriissung", dachte ich. Und wie cool sie da an der
Kasse im Sommercasino sitzen. Ich musste an Leute in New Y ork denken. Ja, so tibercool sind
dadie Typen, die U-Bahn-Tickets verkaufen, auch gewesen. Die Drei bekamen ihre sechs
Stutz, und ich betrat nun zum ersten Mal in meinem Leben eine Hip-Hop-Disco. Ich hatte nie
zuvor bewusst Hip-Hop-Musik gehért, im Radio klar, immer wieder mal, aber nur als
Background. Ein bisschen komisch kam ich mir schon vor. Ich dachte, ich wirde garantiert
auffallen, ich mit meinen 28 Jahren — unter womaoglich lauter Teenies? Ja, und Uberhaupt meine
Klamotten... Ausserdem komme ich allein, ich kenne niemanden, und niemand kennt mich dort.
Jetzt, 20 Monate danach, traue ich es kaum zu schreiben, aber ich hatte da doch einige der
Vorurteile Uber Hip-Hop verinnerlicht und glaubte, diesen Abend nicht unter den friedlichsten
und bravsten Jugendlichen der Stadt zu verbringen.

Ich war neugierig, was mich da erwarten wirde. Ich hatte im Herbst 1997 ein Theaterstiick
gesehen Uber Hip-Hop, gespielt von Hip-Hoppern, das mir sehr gefallen hatte (GleisX).
Dadurch kam ich auf die Idee, meine Feldforschung tber Hip-Hop zu machen. Die Aktiven in
der Hip-Hop-Vereinigung Bee 4 Real (B4R) wollten mit dem Stiick Vorurteile gegentiber Hip-
Hop abbauen. Daraus meinte ich ein Interesse abzuleiten, sich kritisch mit sich selbst
auseinanderzusetzen und sich dem Dialog mit der Offentlichkeit zu stellen. Zu der Zeit
besuchte ich ein Seminar Uber ethnologische Stadtforschung. Wir kamen zum Schluss, dass es
an Studien Uber Lebensformen junger Leute fehlt. So why not study hip-hop?

An dieser Veranstaltung wollte ich einen ersten Einblick in die Szene bekommen. Ich hatte
mich zuvor mit meinem zwei Jahre jungeren Bruder, der sehr viel Hip-Hop hort (Hard Core),
unterhalten. Er meinte, ich solle schauen, was fur Musik kommt, ,,echter Hip-Hop,, oder nur
»Hitparadenzeug". Ich soll darauf achten, wie die Leute gekleidet seien — sind es nur Mode-
Hip-Hopper? Sind es nur Teenis, hat es Altere unter ihnen? Ich hoffte auch, Kontakte mit
Leuten aus der Szene aufnehmen zu kénnen.

Teilnehmende Beobachtung

Ich setze mich zu den anderen auf die Bihnenkante. Hm, dachte ich, eigentlich sieht es hier aus
wiein einer gewohnlichen Disco. Ein paar Leute tanzen, ein Paar eng umschlungen. Die
meisten sind so zwischen 16 und knapp tber 20, Frauen sind untervertreten. Vom Aussehen her
falleich gar nicht auf. Wohl die richtigen Hip-Hopper, die sich hier treffen, denke ich, mein
Bruder wiirde zufrieden sein. Merkt man auch an der Musik: das ist kein kommerzielles
Gedudel!

Ja, nun binich also auf Feldforschung. Wie aufregend! ? Hier sitze ich und schaue. Immer
wieder war Feldforschung Themaim Studium, doch erst ,,im Feld" wird einem bewusst, was
dasist und was die Methode von einem fordert. Anders al's Soziologen und Psychol ogen
begniigen sich Ethnologen nicht damit, Umfragen zu machen. Ethnologen nehmen am Alltag
der Leute teil, die sie studieren. Studieren? Ein Ethnologe namens Spradley sagte einmal,
Ethnologen wirden nicht Leute studieren, sondern von ihnen lernen. , Teilnehmende
Beabachtung" heisst die Methode. Franz Boas und Brunoslaw Malinowski fihrten siein den
ersten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ein. Boas lebte mehrere Jahre zusammen mit
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den Indianern Nordamerikas, Malinowski mit den Einheimischen auf der Stidseeinsel
Trobriand, bevor sie Blicher Uber sie veroffentlichten. Die Methode ist Uiberall anwendbar, ob
in der , Dritten Welt" oder zur Untersuchung des Betriebsklimas eines Unternehmens
hierzulande - deswegen sind heutzutage Ethnologen auch im Consulting-Bereich angestellt. Ihre
Spezialitét ist es, sich in andere hinein zu versetzen — , to grasp the native's point of view", wie
es Malinowski (1922) ausdriickte. , Eine gute Feldarbeit ist davon abhéngig”, so mein

Lehrbuch, ,,dass wir unser Ausserstes versuchen, einzutauchen, dass wir uns gefiihlsmassig,

voll und ganz in die Welt, die wir studieren, engagieren" (NIELSEN 1996:10).

Uber Hip-Hop zu forschen, ohne Hip-Hop-Musik gehért zu haben, Breakdancern zugeschaut
und Graffitis bewundert zu haben, ist also in der Ethnologie nicht akzeptabel. |dealerweise
sollte man Teil der Gesellschaft, der Szene, werden. Maurice Bloch forderte, man sollte die
Arbeit der Leute, Uber die man forscht, erlernen (nach NIELSEN 1996:51). In meinem Fall
hiesse es, mich in einer der vier Hip-Hop-Sparten zu versuchen, aktiv zu werden! Erst dann
konne ich lernen, was Hip-Hop ist und firr die Leute bedeutet. Dahinter steckt die Uberzeugung,
dass viele Informationen nicht oder nur ungeniigend via Sprache vermittelt werden kénnen.
Manches muss am eigenen Leib erlebt werden. Viele Hip-Hopper wirden darin zustimmen.
Wie unbefriedigend sind doch die Antworten, fragt man einen Bekannten, wie seine Bergtour
in Marokko war oder was nun das Tolle an der Wu-Tang-Clan-CD sei! ,,Man sollte nicht tber
Breakdance reden, sondern es selber tun. Das Gefuihl ist einfach unbeschreiblich”, sagte mir
Nicole Schwarz und bringt das Problem auf den Punkt.

Als Ethnol oge sollte man deshalb standig prasent sein. Mein Lehrbuch:

» Man bekommt seine Information nicht nur in klar definierten Interviewsituationen,
sondern beim gemeinsamen Essen, im Bus, umgeben von Unbekannten, auf Saufgelagen.
Nachts fuillt die Feldarbeit unsere Traume, und Traume kdnnen Informationen werden. Ein
driickendes Schweigen, die Art, wie sich jemand bewegt, das Unausgesprochene, die
Geruche im Hinterhof, das missgliickte Interview. (...) Feldforscher sind Forscher, die sich
selbst und andere zum Glauben verleiten, dass sie keine Forscher sind, well sieinihrer
Forschung mit ihrem ganzen Selbst da sind. Se nehmen die Welt ganzin sich auf, mit all
ihren Sinnen und versuchen sie zu ver stehen — intellektuel |, emotionell, intuitiv und
moralisch gleichzeitig" (NIELSEN 1996:16-17).

Keine geringen Anspriiche! Ich sitze hier am Bihnenrand, ziemlich ratlos und frage mich: Wie
soll ich Uberhaupt an die Hip-Hopper herankommen? Soll ich jemanden ansprechen und fragen,
also ich bin Ethnologe und mdchte gerne wissen....? Wie reagieren die Uiberhaupt da drauf?
Wen soll ich tberhaupt ansprechen? Welche Fragen soll ich stellen? Sall ich einfach nur
beobachten und schauen, ob etwas passiert? (Es passierte nichts.) Ich wurde mir schnell der
Herausforderung bewusst. |ch studiere eine Szene und nicht ein Dorf, eine Stadt, eine ganze
Gesellschaft oder einen Brauch. Und ich bin ein Outsider.

Wieals Outsider eine Szene studieren?

Eine Szene ist weniger leicht fassbar as ein Dorf. Wer Uberhaupt ein Hip-Hopper ist, erfahrt
man nicht aus dem Telefonbuch. In der Stadt erkennt man sie nicht am Aussehen. Hip-Hopper
sind lose organisiert: Wann sich Breaker zum Tanzen treffen oder Spruher ihre nachsten
Aktionen in der Bahnhofseinfahrt planen, steht nicht in der Zeitung. Am deutlichsten bewusst
wurde mir der Unterschied im Sommer 1998, als ich im Rahmen meines MGU (Mensch-
Gesellschaft-Umwelt) — Studiums mit Kollegen auf Feldforschung in einem ukrainischen
Bergdorf ging. Das Thema: Was halten die Einheimischen von Touristen aus dem Westen? Die
Vorgehensweise war einfach: Hier ist das Dorf, dort in den Hausern wohnen sie, da laufen die
Leute, die uns interessieren. Fremde fallen auf. Man kommt zwanglos ins Gespréch, beim
Spazieren gehen, wenn man sich in eine Beiz hockt und mit den Einheimischen die Fussball-
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WM anschaut, wenn man den Markt besucht oder in die Disco geht. Schon nach zwei Wochen
im Feld hatten wir eéine Menge Daten beisammen (siehe BREER, KHAZALEH und STEG
1999).

Ich ging regelméssig auf Hip-Hop-V eranstaltungen, doch nach Wochen ohne Zufallskontakte
fragte ich mich: Ist im meinem Fall einfach eine andere Art von Feldforschung angebracht? In
den 21 Tagen im Feld, die fur eine Feldforschungs-Ubung ausreichen sollen (bei mir wurden es
30 verteilt auf ein Jahr, nicht mitgerechnet Treffen zum Autorisieren der Interviews), lassen
sich die hehren Ideale nicht verwirklichen — vor allem, wenn man fremd im Milieu ist.

DieRoalle als (harmloser) Idiot

Mein Status als Outsider stellte mich vor praktische und ethische Probleme. Als Outsider hat
man von nichts eine Ahnung und stellt sich tolpatschig an — keine gute Grundlage, will man als
Gesprachspartner ernst genommen werden. Am schwierigsten war freilich der Anfang. Ich hatte
keine Ahnung von Hip-Hop, war gut zehn Jahre dter as sie, fihrte ein ganz anderes Leben. Ich
wusste, wie wichtig Vorwissen ist und wollte mich informieren. Das war sehr schwierig, gibt es
doch keine Blicher oder Zeitschriften Uber Hip-Hop in Basel. Ich wusste nicht, wie ein
naturliches Gesprach zu fuhren, die Kluft war zu gross.

Mit dem Eindruck kehrte ich von einem Gespréach mit Mitgliedern der damals noch
existierenden Hip-Hop-Vereinigung BeedReal zurtick. Den Kontakt mit ihnen bekam ich durch
DJ EI-Q, den ich nach der Hip-Hop-Disco angesprochen hatte. Wie in der Ethnologie Ublich,
fuhrte ich wéhrend der ein ,,Feld-Tagebuch".

2. April 1998, 23 Uhr. Ich musste daran denken, was ich sooft gelesen hatte. Auf
Feldforschung wird man wieder zum (unwissenden) Kind. Ich kannte einfach vieles nicht:
die Namen von bekannten DJs, Rappern, Sprihern oder Tanzern. Oder als ich nach Themen,
die sie gerade beschéftigten, fragte, nannten sie einen Begriff, den ich nicht kannte. , Er
weiss es nicht? Na, dann ist es auch gut”, sagten sie. Ich solle es ohnehin nicht aufschreiben,
wer weiss was die Leute denken, wenn sie das lesen. Ich bin schon ins Fettngpfchen getappt:
Sie erzahlten, dass sie demnéchst in Davos auftreten wirden, wahrend einer Snowboard-
Meisterschaft. Mich verwunderte das. Ich sagte, Hip-Hop und Snowboard seien doch zwei
ganz verschiedene Szenen. ,Wieso", fragte EI-Q, sichtlich Uberrascht. Ich erwiderte: , Es
sind jamehr die Reichen in Davos, auch die Snowboarder." ,, Was hat denn das mit Geld zu
tun", sagte EI-Q. , Die Snowboarder machen auch jeden Abend Parties—wiewir." (...) Sie
zeigten mir die Flyer fur die Veranstaltung. Dawar ich wieder ein ,Kind". Auf dem Flyer
war ein grosses Bild. Ich schaute nicht darauf, drehte gleich um, um nach dem Programm zu
schauen. Dabel ging es ihnen gerade um das Bild! Es war ein Graffiti. Philipp erklarte, es
solle Davos darstellen, die Stadt mit den Bergen. Die Fledermaus, die dartber fliegt, sei der
Basilisk!

9.April 1998: Alswer trete ich da auf? Ich bin kein Hip-Hopper, werde es nie sein. Von
Ethnologen wird erwartet, dass sie so natiirlich wie moglich auftreten und nicht al's
Forscher. Nur, normalerweise wirde ich nie an eine Hip-Hop-V eranstaltung gehen...

Obwohl mitten in der Stadt, in der ich schon seit fast sieben Jahren lebe, flihlte ich mich
ahnlich wie meine Studienkollegen, die zur Feldforschung in Ghana waren. Ich war in einem
Milieu, wo ich mich vollkommen fremd vorkam — oder wie Nigel Barley (1986) wahrend seiner
Forschung in Kamerun - wie ein ,,harmloser Idiot".
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Die Rolle als Eindringling

Die ethischen Probleme betrafen meine Rolle as Forscher: Inwiefern bin ich berechtigt, as
Aussenstehender Uber Hip-Hop zu forschen? Sollte das nicht jemand aus der Szene tun oder
zumindest jemand, der sich auskennt? Diese Frage beschéftigte mich wahrend meiner ganzen
Forschung. Seit den 70er- und 80er-Jahren ist sie eine der meist diskutierten im Fach. Lange
Zeit hinterfragten Ethnologen ihre Forschungspraxis nicht - also in einen fernen Winkel der
Welt zu den ,Wilden" (wie man sie damals bezeichnete) zu reisen, eine Zeit lang bei ihnen zu
leben und dann Blicher und Artikel Uber ihre merkwiirdige Sitten und Bréuche zu schreiben, um
damit Karriere zu machen - je kurioser, desto besser!). Die Ethnologen hatten damals nichts zu
befiirchten. Sie schrieben nur fur intellektuelle Weisse. Heute kdnnen die Nachkommen dieser
»Wilden" lesen und schreiben, besuchen selbst die Universitét. Sie lesen, was Ethnol ogen Uber
sie schreiben. Sie nehmen nicht mehr hin, nur von anderen beschrieben zu werden — als
exotische ,Andere". Lila Abu-Lughod bemerkt:

» Women, blacks, and people of the Non-West have been historically constituted as othersin
the major political systems of difference. (...) Being studied by ,, white men,, (...) turnsinto
being spoken for by them. It becomes a sign and instrument of power” (ABU-LUGHOD in
STORDAHL 1994:18).

Sie mochten das Aussehen des Bildes mitbestimmen, das andere von ihnen bekommen. Sie
protestieren, wenn sie merken, dass ein ethnol ogisches Filmteam aus der Hauptstadt in ihrem
Portrait Uber ein samisches Dorf in Nordfinnland nur alte schabige Hauser aufnimmt. Pl6tzlich
gerieten Ethnologen unter Druck, und Forschungsethik und —praxis wurden Thema zahlreicher
Publikationen (u.a. CRICK 1982, CLIFFORD & MARCUS 1986).

Viele Gesellschaften, die regelméssig Besuch von Ethnologen bekommen haben (Indianer,
Samen, Gesellschaften in Papua Neu-Guinea etc) reagieren heute zuriickhaltend gegentiber
auswartigen Forschenden. In manchen Regionen, wie in Skandinavien, haben die Nachkommen
der ,Wilden" ein Forschungsmonopol Uber ihre eigene Gesellschaft ergattert. In Norwegen ist
es fast tabu, a's Nicht-Same tber Sami zu forschen und man muss, wie ich mitbekam, mit
Schwierigkeiten rechnen, versucht man es dennoch. Ihre kritischen Fragen: Kann sich ein
Fremder jemals so viel Wissen Uber die Gesellschaft aneignen wie ein Einheimischer? Kann er
sie jemalsrichtig verstehen? Ist es nicht stérend, sténdig einen fremden Forscher um sich
herum zu haben?

Diese Entwicklung brachte viele Annahmen in der Ethnologie durcheinander. Bisher hatte man
es als Starke, ja, as Voraussetzung ethnologischen Forschens angesehen, von aussen in eine
fremde Gesellschaft zu kommen. Entsprechend reagierten die etablierten Ethnologen und
fragten genauso kritisch zuriick: Kann ein Einheimischer wirklich genauso ,,objektiv" forschen
wie ein Fremder? Nimmt ein Einheimischer nicht vieles einfach hin, ist ihm vieles
selbstverstandlich, das ein Fremder hinterfragen wirde? Wie grossist die Gefahr, dass es einem
Einheimischen um positive Selbstdarstellung nach aussen geht (, mein Dorf", ,mein Stamm”,
»meine Szene")?

Unnétige Bedenken

Beide Arten von Forschungen haben ihre Vor- und Nachteile. Wichtiger: Die Begriffe
~€nheimisch" und , fremd" sind relativ. Ich war beides: einheimisch (in der Stadt) und fremd
(in der Szene). Und das Verhdtnis kann sichandern. Jede Feldforschung verandert den
Forscher. Ein Schlisselerlebnis hatte ich, asich ein Konzert besuchte mit einer afrikanischen
Percussion-Gruppe. Es fand statt im Nellie Nashorn in Lorrach, das Alternative in den 70er-
Jahren errichteten. Viele Leute in meinem Alter gehen dahin. Danach besuchte ich einen Hip-
Hop-Jam.
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19. September 1998, 4 Uhr. Eben zurtick vom Hip-Hop-Jam im Sommercasino. (...) Ich
fuhlte mich dawohler alsim Nellie Nashorn, wo die Percussion Mafia spielte. Afrikanische
und slidamerikanische Rhythmen, alle Leute sitzen steif auf ihren Stiihlen - so spiessig! Das
sind die Alternativen von damals!

Das Wichtigste: Die Hip-Hop-Kiinstler waren zu meiner Uberraschung alle bereit,
mitzumachen - obwohl sie merkten, wie wenig ich wusste und ich von der Uni war. Es bedurfte
keiner Uberredungskunst! Sie erzahlten gerne von sich, liessen mich gratis Jams besuchen,
schenkten mir eine CD oder Platte, verschafften mir Kontakte.

Meine Erfahrung deckt sich mit der Beschreibung im Lehrbuch: , Eine Feldarbeit ist nie ganz
daheim, auch ist sie niemals so ganz fremd dass es nicht moglich ist, eine gemeinsame Sprache
zu finden, man muss nur die Zeit zur Hilfe nehmen. Eine Feldarbeit kann nur mehr oder
weniger ,zu Hause' sein; sie kann nie, zu Hause' sein” (NIELSEN 1996:159). Wichtiger als
diese Frage sind wahrscheinlich der ideol ogische Background und die Interessen des Forschers.
Finn Sivert Nielsen macht einen Vergleich mit der Kunst. Man denke sich die Szene, vier
Maler sitzen auf einem Berggipfel und sollen das Tal und die Berge um sie herum malen. Die
vier Gemalde, schreibt er, sind alle gleich ,wahr", die Kinstler betonen nur unterschiedliche
Aspekte in dem, was sie sehen, sie wdhlen aus, was fur sie wichtig ist, seien es Farben,
Konturen, Kontraste, Details, Perspektiven. Alle Bilder sind 'wahr', aber keinesist 'identisch’
mit der Landschaft" (NIELSEN 1996:60).

Einesist sicher: Uber , sie" zu schreiben, wenn man weiss, dass, sie" die Arbeit lesen ist
anspruchsvoller. Hétte ich den Hip-Hop-K tinstlerinnen und —K tinstler nicht ein Exemplar dieser
Arbeit versprochen, wiirde sie innerhalb der Mauern der Uni bleiben, ich hétte weniger an
manch einer Formulierung gegruibelt.

Themenwahl und Interesse

Jede Forschung hat ein Thema und innerhalb dieses Themas einen Schwerpunkt. ,Die Situation
der Hip-Hop-Szene in Basel" ist noch zu allgemein. Moglich wére: ,, Die Internationalitét der
Szene: Wie klappt das Miteinander von Schweizern und Ausldndern?' oder ,, Die Stellung der
Frauen im Hip-Hop". Ich habe mein Thema von Anfang an offen gehalten. Ich wollte die Hip-
Hop-Knstler selbst bestimmen lassen, darliber zu reden, was sie wollen. Diesist auch ein
Merkmal von Ethnologie. Wahrend Soziologen, Padagogen oder Psychologen in der Regel mit
fertigen Fragen an die Jugendlichen herantreten, gehen viee Ethnologen erst mal ins Feld, um
herauszubekommen, was die wichtigen Fragen sind. Mein Oberthemawar die Situation der
Jugendlichen in der Stadt Basel. Die Leitfrage war: Wie kénnen sich junge Leute hier
verwirklichen? Welche Chancen, welche Hindernisse gibt es? Mein Ziel war, Hip-Hop jenseits
oft gehorter Vorurteile zu untersuchen: Was geht in der Szene ab? Was sind da Uberhaupt fir
Leute? Stimmt das, was man in der wissenschaftlichen Literatur Uber sie liest? Welche neuen
Gesellschaftsmodel le entwerfen sie: welche Bedeutung haben Nationalitét, Schicht und
Geschlecht? Was fir Themen bewegen sie? Das Hip-Hop-Milieu hat meist schlechte
Schlagzeilen gemacht (Gewalt, illegales Spriihen). Jugendliche werden in Medien als passiv,
verantwortungs- und visionsl os dargestellt. Hier ist eine Szene, dachte ich mir, in der es vor
Kreativitét nur so sprudelt, in der Dinge passieren, von denen die wenigsten wissen. Das wollte
ichin meiner Arbeit darstellen.

Das Vorgehen

Doch wie komme ich an die Daten? Meine Plane musste ich immer wieder andern. Zuerst
wollte ich anhand der Geschichte und laufender Aktivitéten einer Hip-Hop-Vereinigung (Bee 4
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Real) die Merkmale der Bader Hip-Hop-Szene herausarbeiten. Die Idee dazu lieferte mir die
Forschung von Arild Hovland (1995) unter samischen Jugendlichen. Er ging an die Treffen
einer Jugendgruppe, besuchte ihre Veranstaltungen, kniipfte Kontakte und konnte so an einem
Teil ihres Alltags teilnehmen. Ich bekam sofort das Einverstandnis der Mitglieder, an einer
B4R-Sitzung teilzunehmen. Mein Enthusiasmus sollte nicht lange wéhren. Das Treffen wurde
eine Krisensitzung, zwei Monate spater war der Verein aufgel dst. Was nun?

Ich beschloss, zweischienig zu arbeiten: 1ch wirde weiterhin jede Art von Hip-Hop-
Veranstaltungen besuchen. Parallel dazu wollte ich Interviews mit Hip-Hop-Ktnstlern fihren.
An dem B4R-Treffen hatte ich Black Tiger kennen gelernt, er war sofort bereit, mir Kontakt zu
zentralen Leuten im Hip-Hop-Milieu zu verschaffen. Ihm musste ich das Konzept der
ethnologischen Feldarbeit nicht lange erkléren, hat er doch selber zwei Jahre Psychologie und
drei Jahre Soziologie studiert. Anfangs wollte ich von jeder Sparte einen Kiinstler nehmen, eine
Frau sollte dabei sein. Mitten in der Feldforschung erzahite ich einer Ex-Breakerin von meiner

Auswahl. Sie sagte: ,, Wenn du das nur fur die Uni machst, ist das so okay, wenn es auch fur uns

machst, dann musst du noch (...) interviewen." lhre Aussage gab mir zu denken. Die Folge: Aus
vier sind elf Interviews geworden. Und immer noch gibt es viele wichtige Leute, die aussen vor
bleiben mussten. Ich fand es sinnvoller, Insidern die Auswahl zu Uberlassen, als auf Geratewohl
L eute auf einem Jam anzusprechen.

Was Kontakte anging, war von grosser Bedeutung der Jugendtreffpunkt Gundeli. Dort hatte ich
einmal mit Breakdancerin Mickey Laze abgemacht. Sie machte mir deutlich, wie wichtig der
Treff fUr die Basler Hip-Hop-Kultur ist. Die meisten Hip-Hop-K Unstler sind dort quasi
aufgewachsen. Tats&chlich geben sich hier die Stars die Klinke in die Hand. Dort traf ich auch
auf Sozialarbeiter Antonio Gabl, der mir von der unsicheren Zukunft des Treffs erzahlte. Thr
Grundstiick liege auf einer Zufahrtsstrasse fir den neu gestalteten Bahnhof SBB. Daraus
entstand ein Artikel fur die Basellandschaftliche Zeitung (siehe Resumée und Anhang).

Nebenbei besuchte ich ein Hip-Hop-Festival in Zarich (Urban Skillz 1998), die Ausstellung
»Walk on the Wild Side" im Kantonsmuseum Liestal Uber Jugendszenen in der Schweiz von
1930 bis heute, eine Diskussion Uber Sprayer im Sommercasino, horte immer mehr Hip-Hop

(,, Pass auf, dass du nicht auch noch zum Hip-Hopper wirst”, sagten meine Mitbewohnerinnen),
las viel und surfte im Internet.

Zentral fur das Verstandnis von Hip-Hop war der Besuch von Jams. Vor allem, wenn man
bemerkt, dass das, was man studiert, eigentlich weniger fremd ist als man meint.

13.April 1998: Sich der Musik auszusetzen war eine der wichtigsten Elemente der
Feldforschung. Musik kann man nicht erfragen, sondern muss man selbst erleben! Dasist
der Weg zu implizitem Wissen! Die Musik gefiel mir besser asich dachte. Mir wurde
bewusst, dass es doch teils die Musik ist, die ich immer hore, wenn ich spét abends dasitze
und fur die Uni arbeite — auf ,, Couleur 3" oder ,, Energy".

Ahnliche Erlebnisse bescherten mir die Interviews. Ich stellte wiederholt fest:

17. Dezember 1998: Sie (die Hip-Hoper) mogen die dieselben Orte in Basel wieich:
Kaserne, Sommercasino, Hirschi, Kuppel. Sie mogen auch nicht die gestylten Discos.

Dass sich die Feldforschung auf einige Tage innerhalb eines fiir eine Ubung ungewdhnlich
langen Zeitraum verteilte, war auf der einen Seite positiv.

19. Oktober 1998: Jetzt ist die Gap zwischen ihnen und mir kleiner geworden, ich habe
einen gemeinsamen Nenner gefunden.
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24. Februar 1999: Also, wenn ich friihere Eintrage (im Tagebuch) lese - die Probleme habe
ich nicht mehr. Ich sage ,,1ch mache fir die Uni eine Studie Uber Hip-Hop in Basel. Hast Du
Zeit?' —und die Leute sagen zu. Man muss das ganz cool machen. Als mich Puccio nach
dem Hintergrund der Arbeit fragte, sagte ich ,, Jeder muss eine Forschung machen, und ich
mache halt Hip-Hop." Das ist doch besser a's jede hochgestochene Erklarung. Habe ich von
Hip-Hoppern gelernt?

Zu viel Engagement?

Verandert hat mich die Forschung auf jeden Fall — nicht nur meinen Musikgeschmack. Sie
provozierten mich immer wieder zu existenziellen (1) Lebensbetrachtungen:

25. Februar 1999: Manchmal denke ich, hier bin ich und hab studiert, das richtige Leben
leben sie. Sie sind so breit gebildet durch Hip-Hop, durch ihre internationalen Kontakte, ihre
Aktivitéten...Wozu taugt meine Ausbildung???

Das Hinterfragen seines eigenen Lebens ist eine der spannenden Momente, die Feldforscher
erleben. Fir die Wissenschaftlichkeit der Arbeit, lasst sich einwenden, birgt das eine Gefahr.
Dasist — vom wissenschaftlichem Standpunkt aus - der Nachteil meines so langen
Engagements. Meine Methode erfordert Engagement flir andere, ein Eintauchen in ihre Welt.
Wichtig ist aber immer eine Distanz, um ,,die Anderen” mdglichst ,, objektiv" zu betrachten —
ein Widerspruch, mit dem viele Forscher nicht klar kommen. Philipp Bourgois:

» Participant observation requires researchers to be physically present and personally
involved. This encourages them to overlook negative dynamics because they need to be
empathetically engaged with the people they study. This leads to a unconscious self-
censorship (...)" (BOURGOIS 1995:14).

Mir wurde beim Schreiben der Arbeit eine Neigung bewusst, die positiven Elemente
herauszustellen. Korrekturleser meinten: ,, Du klingst zu euforisch!”.

Die Interviews: Ohne Geduld nix los

Ich habe einen Ansatz gewahlt, der das Individuum in den Vordergrund stellt. Die Interviews,
dieich hier wortlich wiedergebe, sollen Einblick in Personlichkeiten der Szene geben. Dieser
personliche Ansatz schien mir angebracht, da Hip-Hop eine personliche Ausdruckform ist. Die
Interviews sollen deutlich machen, dass es verschiedene Auffassungen von Hip-Hop gibt. Es
gibt nicht die Hip-Hop-Kultur, sondern viele verschiedene Hip-Hop-K tinstlerinnen und
Kunstler, die einen gemeinsamen Nenner haben. Manche Aspekte der Hip-Hop-Kultur bleiben
Uber Jahre hinweg gleich, andere veréndern sich sténdig, Uber manche bleibt man sich uneinig.
Hip-Hop ist vielfaltig. Wir werden der Vielfalt kultureller Erscheinungsformen nicht gerecht,
wenn wir in unseren Analysen nur von Gemeinsamkeiten schreiben und die Unterschiede unter
den Teppich kehren.

Die Organisation der Interviews war sehr aufwendig. Hip-Hopper sind vielbeschéftigte
Menschen, neben dem Spriihen, Mixen, Trainieren und Uben gehen die meisten von ihnen noch
Temporér- oder Vollzeit-Jobs nach. An Wochenenden sind sie sonstwo in der Weltgeschichte,
manchmal sind sie fir langere Zeit fort. Nur selten konnten wir uns Zeit lassen fir ein langeres
Gesprach (Tiger, Tarek, Kron). Gesprache fanden wahrend der Arbeitszeit statt (ACE), in einer
kurzen Tanzpause (Nicole) und hatten klare Zeitlimite (Chéah u.a.). Solche dussere
Bedingungen beeinflussen das Gesprach, ebenso das Verhaltnis zwischen Forscher und
Interviewpartner(in), dessen Wichtigkeit Florence Weiss (1991) und Abner P. Cohen (1984)
betonen:
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» The ethnographer*s success does not depend upon intellectual mastery, but upon the
competence with which s/he can interact socially with the members of the field studied, and
on the help provided by informants® (COHEN 1984.228).

So blieb das Interview manchmal ein Interview, manchmal wurde daraus ein Gesprach. Manche
Hip-Hopper traf ich nur ein einziges Mal, andere mehrere Male, verteilt Gber fast zwei Jahre —
ein Unterschied! Eine Sache war das Arrangieren von Interview-Terminen, eine andere war die
Verabredung an sich. Ohne Geduld nix los! Alsbei der ersten Verabredung niemand kam,
dachteich

16. April 1998: Das waren ja klassische Entschuldigungen. Gut, dass uns Florence im
Seminar vorgewarnt hat. Die Entschuldigungen sind tberall auf der Welt dieselben: in
Afrika, Papua-Neu-Guinea, unter Ethnologie-Studenten oder Hop-Hoppern. Einer (der Hip-
Hopper) war krank, bei einem anderen ist etwas dazwischen gekommen, von einem anderen
haben sie eh schon lange nichts gehoért, und ein anderer wusste eh von nix.

Bei einer Verabredung im Jugi Gundeli bin ich vom Sozialarbeiter gleich begrisst worden mit
den Worten, jgja, die Person komme garantiert erst in ein, zwei Stunden, das sei normal. Wie
bei einem Arztbesuch sollte man also Lektire dabei haben. Dasselbe wiederholte sich von
vorne, asich ihnen die abgetippten Interviews zum Korrektur-Lesen und Autorisieren geben
wollte. Auf manche Leute konnte man sich schon verlassen, ein flexibles Verstandnis von Zeit
war aber unabdingbar!

»Dierichtigen Fragen stellen”

Filosof Bertram Russel sagte einmal, die grosste Kunst in der Wissenschaft sei, die richtigen
Fragen zu stellen (siehe EMMET 1968). Die Interviews verliefen - wie gesagt —
unterschiedlich. Ich hatte mir nach Besuch von mehreren Jams und der L ektire Gber Hip-Hop
einen Fragebogen erstellt. Ihn benutzte ich als Geriist und als Hilfe, wenn ein Gesprach ins
Stocken geriet. Ich hoffte, dass ich ihn mdglichst selten benutzen wirde. Ich hoffte, dass sich
aus einem Interview ein Gesprach entwickelte, das der Interviewpartner oder die
Interviewpartnerin selbst steuerte, also dass tber Themen geredet werden wirde, die, die
anderen" selber einbrachten. Kalmoo war da besonders aktiv! Ich denke, esist eine interessante
Mischung entstanden. Aus manchen Interviews hétte ich freilich mehr heraus holen kénnen. Oft
stand ich unter Zeitdruck, und dann kann das passieren, was Florence Weiss beschreibt, dass
man, geht man spéter zu Hause das Gespréach durch, bemerkt, dass man sich ,,weit weniger als
Ublich engagiert hat und das Gespréach Uberhaupt seltsam einténig verlief" (WEISS 1991:24).
Oder ich stellte nicht die angebrachten Fragen mangels Vorwissen. Einer der Interviewten zum
Beispiel ist fir seine ,,extremen Meinungen® bekannt. In meinem Interview spirt man nicht viel
davon. Jetzt, am Ende der Forschung weissich, wieich mich im Vorfeld Gber meine
Interviewpartner besser hétte informieren kénnen.

Interviews haben eine begrenzte Aussagekraft. Sie vermitteln Gedanken, Einstellungen,
Meinungen. Manchmal zweifelte ich, inwieweit man dem Gesagten trauen kann. Die Realitét
kann anders aussehen. Am besten sieht man das kommende Kapitel an als eine Ansammliung
von elf Augenblicksbildern von elf Hip-Hop-Knstlerinnen und Kinstlern in Basel. Sie sollen
keinen Uberblick geben Uber die Hip-Hop-Szene, sondern einen Einblick - oder besser - elf
Einblicke!
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Telefongesprach mit Black-Tiger am 26. April 1998

Muss man denn immer auf Englisch rappen? Warum nicht auf Basel deutsch? Dann ver steht
wenigstens jeder, was man erzahlt. 1991 sorgte Black Tiger noch fir Furorein der Szene, als er
als Erster auf Mundart rappte, jetzt ist Dialekt im Hip-Hop so selbstversténdlich wie in der
Volksmusik. Tiger zahlt zu den besten Rappern in der Szene. Seine Gruppe Skeltigeron hatte kurz
vor dem Interview einen Nachwuchswettbewerb unter Schweizer Bands anl&sslich der 150-Jahr-
Feier der Schweiz gewonnen. Tiger engagiert sich fir die Szene, organisierte unter anderemeine
Anti-Drogen-Aktion (, Wake Up"), war aktiv in der Hip-Hop-Vereinigung ,, B4AR" und spielteim
Hip-Hop-Stuck GleisX mit. Ich rief an, um den Interview-Termin mit ihm vorzuverlegen. Erst
eineinhalb Sunden spéter legte ich wieder auf. Er fragt mich nach dem Ziel meiner Forschung.
Ich antwortete: Die Hip-Hop-Kultur mit der Stadt Basel in Verbindung bringen. Es geht umdie
Stuation von jungen Leuten in Basel. Black Tiger erklért:

- Also das Hauptproblem ist Geld fur Projekte. Esist ein harter Weg, aus einer |dee etwas zu
machen, eine Organisation oder eine Plattenfirma. Ich habe lange daran gearbeitet. Finf Jahre,
ohne etwas zu verdffentlichen. Zweieinhalb Jahre lang habe ich jeden Tag, ich Ubertreibe
nicht, Beats zusammen gemischt. Dann wurde ich unzufrieden, habe das Aufnehmen
abgebrochen und versuchte neue Wege zu finden. Ich bekam ein Engagement im Theater Basel
im Stuck Vinny von Klaus Pohl, wo ich Texte gerappt habe. Das war eine Startchance fur
mich, um an Geld zu kommen, dasich auf die Seite legen konnte. Ich habe gespart, bisich
genug fur eine Ausriistung, einen Sampler fir mehrere Tausend Franken, zusammen hatte.
Viele haben Ideen fir Projekte. Sie mussen erst mal Geld zusammensparen um nicht abhangig
zu sein von Leuten, die die Infrastruktur haben. Esist extrem wichtig, dass es fir Hip-Hop ein
eigenes Studio gibt und auch Jingeren zur Verfligung steht, gerade fir neue Gruppen, die noch
nicht soviel Geld haben. ImTanzbereich ist es so, dass Tanzflachen fehlen. Allerdings wird
auch nicht tberall trainiert, wo man konnte. Das liegt wohl an Fehlinformationen. Beim
Sprithen geht esimmer noch ab, obwohl durch die Polizei viel zerschlagen wurde. Jedoch
nicht alles. Das Niveau ist nicht besser geworden. Viele Gute haben aufgehort, und die
Jungeren kopieren nur. Jeder muss erst seine Anzahl Jahre haben. Viele fangen an, ohne viel
zu koénnen und sprihen blindlings die ganze Stadt zu. Das verschlechtert dann unser Image.
Der DJ-Bereich floriert am meisten. DJs sind sehr angesagt. Allerdings bekommen sie langst
nicht so grosse Gagen wie Techno-DJs, die Tausende an einem Abend verdienen kénnen.
Basel ist auch keine Metropole. Wir haben hier zwar eine starke Untergrundkultur. Zirich ist
jedoch die internationale Metropole. Die grossen Rapgruppen kommen nach Zurich und nicht
nach Basel. Zirich ist auch die Metropole, was Geld, Platten und Medien angeht. Alle grossen
Medien sitzen in Zirich oder in Bern. Dabei kommt Basel oft zu kurz. Allerdingsist auchin
Basel jetzt einiges am Laufen. Die Zeit wird immer reifer ....

- Aber profitiert Basel nicht auch durch seine Grenzlage zu Frankreich und Deutschland?

- Wir haben nur spéarlichen Kontakt. International ist Basel auch, aber nicht im Hip-Hop-
Business. Zurich ist das Zentrum aller modernen Musikrichtungen. Es liegt auch am Flavour
einer Stadt. Wenn viele internationale Acts in die Stadt kommen und man als Vorgruppe
spielen kann, ist das Niveau gleich ganz anders. Verstehst Du, was ich meine? Dann ist auch
die Bereitschaft grdsser, sich zu verkaufen. Man hat bessere Mdglichkeiten. In Basel ist man
nicht so aktiv, was Marketing betrifft, vor allem auf die ganze Schweiz bezogen. Hier zieht
man sich mehr zuriick auf die Stadt. Was die Internationalitét fir die Schweiz betrifft sind die
drei, vier Sprachen schon eine Besonderheit. Das ergibt komische Konstellationen. In
Lausanne und Genf schaut man in Richtung Paris, wir dagegen mehr in Richtung Deutschland.

- Deutschland? Nicht in die USA?
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Ja, klar ist die USA die Nummer Eins, dasist sie jaauch in Frankreich und Lausanne.
Businessmassig hat es aber Deutschland gepackt. Da gibt es eine grosse Szene, Plattenfirmen,
dagibt es Leute, die zu 100 Prozent von Hip-Hop leben. In der Schweiz kann fast niemand
vom Hip-Hop leben. Dazu ist die Schweiz zu klein. Allerdings steckt alles zur Zeit(April
1998!) in den Startléchern. Mit Baselland ist ein Projekt im Mai in Aussicht, aus Bern und
Zirich haben wir Anfragen zu Samplern bekommen. Hip-Hop besteht fir mich aus den vier
Elementen MCing, Sprihen, DJing und Breakdancen. Ich weiss nicht, was Du zur Geschichte
des Hip-Hop weisst. Esist ja afro-amerikanischen Ursprungs, kommt vom
Geschichtenerzahlen der Griots, eigentlich aus Afrikaimportiert, auch der Wettbewerb ...

Den Wettbewerb, den Bambaata genutzt hat...

... um Kreativitét statt Gewalt durchzusetzen, ja. Hip-Hop dreht sich immer um Wettbewerb,
um die Frage: Wer ist der Beste? Doch je langer du dabei bist, umso mehr wird dir bewusst,
dass es eigentlich keinen Besten gibt, sondern nur sehr viele Gute und sehr viele verschiedene
Stile. Du brauchst, ich weiss, das klingt fir Aussenstehende vielleicht etwas komisch, eine
gewisse Coolness, eine easy Haltung, eine Relaxtheit, die Uberzeugung, dass man gut ist. Man
hebt sich mit etwas hervor, von dem man weiss, dass man darin gut ist, mit etwas das man
beherrscht, woran man gearbeitet hat. Um sich vorzustellen und sagen ,,Ich hab skillz,. Ich hab
nie richtig an Battles mitgemacht. Das macht man in Basel auch kaum, nicht so wie in Zlrich.
Die gehen auch nicht immer friedlich ab. Ich habe nicht dartiber gerappt , Ich bin der Beste,,
sondern Uber Sprihszenen, von Verfolgungen von der Polizei, tber Drogen und Rassismus.
Ich bekam dann allerdings schnell das Image des Anti-Drogen-Rappers, des Politisch
Korrekten. Ich hab nicht dieses Konkurrenzdenken ,,Ich bin der Beste,, sondern eher ,,I1ch bin
gut und kann das zugeben, .

Wie bist Du eigentlich zum Hip-Hop gekommen?

Durch meine Mutter. Sie wollte mich in den FilmWild Syle mitnehmen. Aber damals wollte
ich noch nicht. Sie hat mich dann ins Gewerbemuseum geschleppt wegen einer Graffiti-
Ausstellung. Da hats Peng gemacht. Ich begann mit meinen ersten Graffiti-Skizzen, ich horte
viel Grandmaster Flash und Kurtis Blow. 1984 habe ich begonnen, Texte nachzurappen, 1987
habe ich meine ersten Texte geschrieben. 1989/90 bin ich in die Szene rein und habe in der
Line gespriht. Da habe ich viele Leute getroffen.

Erst dann? Wieso hat das solange gedauert?

Ich bin keiner, der sich anbiedert, und meine Kollegen waren keine Hip-Hopper. Daswar ein
Deal mit meiner Mutter, nicht vorher mit dem Spriihen anzufangen.

Wann war Dein erster Auftritt als MC?

1991, das war bei einem Graffiti-Happening als Gastrapper bei P-27, mit denen ich auf dem
Fresh-Stuff-Sampler erschien. Ich war da der Erste aus der Hip-Hop-Szene war, der auf
Schweizerdeutsch gerappt hat. Das war der Startschuss fur den Schweizerdeutsch-Rap. Auf
dem Fresh-Stuff-3-Sampler war dann fast jeder Rap auf Schweizerdeutsch. Ich rappe nicht aus
Patriotismus auf Schweizerdeutsch, sondern weil Schweizerdeutsch meine Muttersprache ist.
In Basel gibt es auch Leute, die auf griechisch, italienisch, spanisch und franzésisch rappen.

Man liest immer wieder, Hip-Hop sei eine Minderheitenkultur, gut fir Leute, um ihren Frust
abzulassen. Scheint mir aber gar nicht so.

Die meisten sehen sich nicht als Gewinner in der Gesellschaft. Als Musiker werden sie auch
belachelt, Hip-Hop ist in der Schweiz nicht so anerkannt wie in Deutschland. Hip-Hop
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solidarisiert. Hip-Hop ist eine Therapie. Und zwar fur alle, die ihn betreiben. Man wird
namlich automatisch besser mit der Zeit, wenn man daran arbeitet. Wenn ich den Schritt nicht
kann, arbeite ich daran. Es braucht viel Fleiss, aber auch Talent. Hast du beides, wirst du gut.
Dasigt oft ein langer Weg. Deshalb ist auch die Hierarchie im Hip-Hop so stark. Die, die
langer dabei sind, werden von den Jiingeren herausgefordert. Esist ein ewiges Messen. Das
Niveau wird dabei tendenziell immer héher. Wir haben bei Null angefangen. Alswir
angefangen haben, gab es noch keinen Schweizer Rap. Die L eute haben uns angeschaut:
Schweizer Rap? Fur Junge ist es heute legitim. In Deutschland ja auch.

In Frankreich aber schon langer, oder?

Ja, Frankreich war auch massgebend fur uns. Ich war in Parisin 1987/88, dahabeich in einer
Disco eine Rapgruppe gesehen, die hat auf franzdsisch gerappt. Und das Publikum hat
mitgerappt. Das war das Erlebnis. Die kdnnen die Texte - Wow! Dasist doch, was Rap sein
sollte. Deshalb rappen wir ja, damit es das Publikum versteht - und reagiert - mit einem
Gegenrap, wenn jemand nicht einig ist. Das ist afro-amerikanische Kultur. Im Soul und im
Blues hat man auch solche Lieder, im Pop gar nicht. Dieses Frage-Antwort-Spiel hat man
inzwischen hochstens vom Hip-Hop tbernommen. Ich glaube auch, dass das ein Grund
gewesen sein konnte, weshalb wir (Skeltigeron) den Nachwuchswetttbewerb gewonnen haben.
Wir haben mit dem Publikum geredet. Im Pop sagt man nur ,,Das néchste Lied heisst...,,,
verstehst Du?

Dasist mir auch bel Eurer Party aufgefallen mit Luana...

Das wird man auch sehen bei unserer Party am 9. Mai 1998. So viele Rapper hatten wir noch
nie auf einer Blhne in Basel. (...) Zur Therapie. Hip-Hop ist eine Therapie fir alle. Man
reflektiert darin, was man macht. Die Leute sehen dich, kdnnen dich kritisieren. Du musst
Kritik ertragen kénnen. Wir geben zu, dass wir gut sind. Wir wollen nicht in der grauen Masse
verschwinden, wollen unser eigenes Monument erschaffen, zeigen, wer wir sind. Das erzeugt
nattirlich enormen Druck, Leistungsdruck. Ich glaube auch, dass deshalb so wenige Médchen
dabei sind. Nicht weil sie die Leistung nicht erbringen kénnen, sondern weil dasihnen, glaube
ich, einfach zu bldd ist. Es gibt auch sehr viele Arrogante, die sagen, du kannst nichts, geh
heim Uben. Die verwechseln etwas. Ich bin erzogen worden, vor jeder Person, die ich nicht
kenne, Respekt zu haben. Ein Schiler sagte einmal zu mir: , Die Leute finden mich besser a's
dich., Im ersten Moment war das ein Schlag ins Gesicht. Dann dachte ich: Na und? Wére doch
langweilig, wenn wir alle denselben Geschmack haben. Ich arbeite an mir, weil ich Ehrgeiz
habe. Das verwechseln viele mit dem Leistungsdruck im Hip-Hop. Hip-Hop wird von den

L euten getragen, die konsumieren. Das Publikum ist wichtig. Wir leben vom Publikum, das
miissen wir eingestehen. Hip-Hop entstand in Europa in einem geschlossenen Kreis.
Breakdancer, Sprayer und DJs waren im Publikum. Dawar jeder aktiv. So hat das begonnen,
das kennt heute kaum mehr einer zwischen 14 und 18 so. Sie kennen Hip-Hop von Viva. Dort
hoéren sie zum ersten Mal von der Old School, von Grandmaster Flash. Jede Generation hat
ihre eigenen Vorbilder. Man braucht ein Verstandnis fir Geschichte. Das gilt auch fir Hip-
Hop. Dass man weiss, wem wir Hip-Hop zu verdanken haben. Das ist wichtig zu wissen. Das
Rappen von Grandmaster Flash und der Old-School war sehr einfach, heute gibt es so viele
Facetten. Die Rhymes werden immer ausgefeilter. Der Groove wird fllssiger, breitet sichin
alle Richtungen aus. Darauf wird extrem geachtet. Nur die Leute bekommen props (respect),
bei denen das stimmt. Zum Beispiel Maximilian von Freundeskreis. Freundeskreis mag man
auch im Untergrund. Es gibt auch Elemente, bei denen sich die Geister scheiden. Fettes Brot
zum Beispiel ist flr manche nicht ernst genug. Ich dagegen finde es gut, wenn man eben nicht
ales alzu ernst nimmt. Rap sollte mehr sein als nur Selbstdarstellung.

Politisch?

Politisch, sozialkritisch, zwischenmenschlich, Hip-Hop sollte eine Botschaft haben.
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Du hast noch nicht aufgegeben, Botschaften zu vermitteln?

Botschaften muss man verpacken, auf die coole Art. Die Leute wollen einen guten Beat, nicht
unbedingt eine Message. Aber einen Beat und eine Message zu haben, danach streben alle.
Auf meiner Maxi habe ich mich mehr auf die Texte als auf die Reimtechnik beschéftigt. Das
zu verbinden ist die Schwierigkeit. Gute Beats zu haben, Rhymes und eine Message, das ist
das Essentielle. Und seinen eigenen Style: Ich kombiniere Alt und Neu und bleibe dennoch bei
meinem Style. Rap schafft Klarheit. Wenn Du sagst, ,,ich sags dir Ubers Mikro, du bist
Scheisse, weil du's nicht bringst.“ Deshalb habe ich auch auf meiner Maxi eine Rapgruppe
gedissed. Eine Rapgruppe (Three Trees) hat viel Uber Greenpeace und Umweltschutz gerappt.
G Punkt rappte dann ,,Ich fahre so lange mit dem Auto herum, bis es keine drei Baume mehr
gibt." Dazu haben sie sehr schlecht gerappt, so dass man sie eigentlich nicht ernst nehmen
kann. Jetzt musste ich sie aber mal dissen, musste ihnen sagen ,,Ich finde Euch Scheisse und
mache das in der ganzen Schweiz bekannt”. Es geht um die Sache des Hip-Hop, die geklart
werden muss. So etwas verkauft sich dann noch als Schweizer Hip-Hop! Wir sind eine
eigenstandige Subkultur und machen unser eigenes Ding. Wir wurden ausgegrenzt in Basel,
von den Rockern. Da stand auf Plakaten, wir spielen nur gute Musik, keinen Rap. Da haben
wir gesagt, wir brauchen Euch nicht. So ist das Selbstbewusstsein gestiegen. Deswegen ist es
mir auch nicht so wichtig, dass wir vor einer Rockjury gewonnen haben. Verstehst Du das?

[hr habt es nicht mehr nétig.

Nein, das wére arrogant. Wir sind bereits respektiert bei Leuten, die Hip-Hop gern haben. Das
ist schwierig zu erklaren. Wir haben nie auftreten dirfen, deshalb haben wir etwas Eigenes
organisiert, eine eigene Szene.

Als MC auf der Biihne hast Du Macht. Dir héren sie alle zu. Mit deinen Botschaften sagst du,
was Hip-Hop ist. Ist das so?

Die Rolle der MCs darf man nicht Uberbewerten, aber auch nicht unterschétzen. Rapper sind
intelligente Leute, kdnnen mit Sprache umgehen und sind sich ihrer Rolle bewusst. Doch Hip-
Hopper mégen nicht das Theoretisieren. Sie bilden sich selbst ihre Meinung, die Texte sind
nicht so wichtig. Allerdings kann man doch als Musiker mehr erreichen als ein Politiker, wenn
man an Bob Geldorf und Live-Aid denkt.

Und an Euer Wake Up!?

Ja, die Politik reagiert immer erst viel zu spét. Wir wurden damals immer ausgelacht, als wir
Uber Drogen und Ghetto gerappt haben. Das sind alles Sachen gewesen, die wir vorausgesehen
haben. Die Politiker sagten immer ,,Na, seid mal nicht so krass. Ihr seid doch nicht aus dem
Ghetto." Jetzt ist Heroin aus dem Hip-Hop-Milieu verbannt. Du bist Aussenseiter, wenn Du
Heroin nimmst. Das hat Wake Up bewirkt.

Wie kam Wake Up in Gang?

Daswar Luanas Idee. Sie nahm Kontakt auf mit dem Verein fir Gassenarbeit. Dann wurde ein
Rap geschrieben, ein Auftritt folgte und ein Konzert auf dem Barfi. Leute, die Heroin
genommen hatten, waren auch da. Das war ziemlich hart. Dann wurde ein Sampler gemacht,
der Préaventionssampler. Darauf folgte eine Tournee durch die ganze Schweiz. Eswar hart. In
jeder Stadt sagten sie ,Bei unsist es Scheisse”. Auch in Chur und in anderen Orten, wo wir es
nicht erwartet hatten, nahmen Leute Heroin. Wichtig finde ich aber, dass man nicht mit dem
Zeigefinger daherkommt, sondern Leute zum Denken animiert.

Hip-Hopper unterhalten also und engagieren sich gesellschaftlich.
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Ich habe ein Problem mit reiner Unterhaltung. Wenn man das Wort zerpflickt, dann heisst es
eigentlich ,,unten halten” (zeigt: drickt jemanden bildlich nach unten). So wie Brot und Spiele
der Alten Romer. KRS-One sagte deshalb, er mache ,, Edutainment”: Education (Bildung) und
Entertainment (Unterhaltung) gleichzeitig. In Frankreich ist Hip-Hop besonders in den
Banlieus stark. Man rappt von seinem Quartier, von seinem 18. Pariser Arrondissement, in
New Y ork von der Bronx oder in Stuttgart von ,,Benztown®. Das macht fir viele Hip-Hop so
toll: Man lernt andere Stadte kennen. Da entsteht eine Weltoffenheit, weil jeder von seiner
Umgebung erzahlt. Chuck D sagte, Rap ist CNN fir Schwarze. Rap schérft das Bewusstsein:
Man fragt sich: Wer bin ich? Woher bin ich? Das hat nichts mit National bewusstsein oder so
zu tun. Im Gegenteil. Einige haben sogar einen Komplex, weil sienur Schweizer oder
Deutsche sind. Darum fiihlen sich so viele zum Hip-Hop hingezogen. Esist global und lokal.
Genauso wie viele Leute der zweiten und dritten Generation - sie sind auch ,,weder-noch,,. Im
Hip-Hop kannst du dich entwickeln, egal woher du kommst. Rassen- und Klassenunterschiede
existieren nicht. Dafir geht es halt um die Frage: Wer ist besser? Eine Anarchie gibt es nicht,
man baut sich immer wieder ins System ein. Im Unterschied zu den Punks zum Beispiel reden
wir Uber Zukunft, Geld, Uberleben und Gut-L eben. Revoluzzern ist nicht unser Ding. Hip-Hop
hat viele konservative Elemente, dessen sind sich viele nicht bewusst. Viele denken links,
wollen aber nicht viel mit Linken zu tun haben, sind zum Beispiel fir erleichterte
Einburgerung. Aber auch nur, weil es sie selber betrifft.

Ein Problem ist ja sicherlich die Kommerzialisierung. Eine zweischneidige Sache?

Ich finde, Kommerz ist cool. Ich gonne es jedem, wenn er davon leben kann, was er mag. Da
habe ich Respekt. Wenn jedoch jemand kommt und das nur macht, damit andere ihn cool
finden und er Geld machen kann, dann bekomme ich Probleme. Sorry, dasist "Sell-out", er
verkauft sich und seine Seele. Deshalb heisst der Track auf der Maxi ,, Sell out suckers®.
Verkaufen zu wollen ist doch legitim. Ich will nicht im Untergrund sterben. Ich mache es, weil
es Spass macht. Mit CH-Rap kann man nicht viel Geld machen. Man sagt schnell Kommerz
und meint in Wirklichkeit Sell-out. Jeder arbeitet daran, dass er davon ernten kann, was er
macht. Das war friiher auch schon so. Respekt gilt alen, die es geschafft haben uns sich treu
geblieben sind.

Welche Unterstiitzung braucht Jugendkultur?

Man soll nicht nur fordern. Ich habe alles selber aufgebaut. Was fehlt, sind gute
Raumlichkeiten. Ein Freiraum. Etwas, das Leute von der Strasse holt. Das Jugi Gundeli zum
Beispiel ist cool. Wenn das die ganze Zeit offen ware! Ateliers und Studios brauchen wir. Die
kann man sich nur leisten, wenn man arbeitet. Legale Wande brauchen wir auch. Eswére
schon, wenn Veranstalter Einheimische im Vorprogramm auftreten lassen wirden.

Was sind Deine Plane fur die Zukunft?
Ende April 99 héreich auf im Roxy. Was ich dann mache, weiss ich noch nicht genau.

Konzerte geben, Sprithen, DJing, Schauspieler sein? Auf jeden Fall will ich nicht mehr 100%
arbeiten. Das killt Kreativitat.
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Gesprach mit ACE am 6.November 1998 in seinem L aden

ACE gehort zu den Leuten, die vom Hip-Hop leben. Alle kennen ihn. Er ist ein gefragter und
respektierter DJ, veranstaltet regelmassig Jams und hat ausserdem den einzigen reinen Hip-Hop-
Laden Basels. Inzwischen (Ende 1999) hat er eine Filiale von ACE Recordsin Bern und einen
Streetwear-Laden in Zirich er6ffnet. Ein richtiger Business-Man? ACE lacht und wird schnell
wieder ernst. , Bei vielen, die angefangen haben, professionell mit Hip-Hop zu arbeiten, hat die
Qualitat nachgelassen. Ich will darauf achten, dass es bei mir nicht so wird.” Sein Basler Laden
befindet sich etwas versteckt in einem Hinterhof an der Steinentorstrasse. Er ist etwa 30 bis 40 m2
gross. ACE begrlisst mich und zeigt mir den Laden.

- InZurich hat es ein viel grosseres Angebot. Da dachte ich, man musste in Basel auch mal so
etwas anbieten.

- War das nicht schwierig aufzubauen?

- Nein. ACEistin Basel ein Begriff. Es gab keine Probleme, der Laden |&uft gut. 1996 fing ich
an. Dawar der Laden weiter oben in diesem Gebaude, viel kleiner und nur von 17 bis 20 Uhr
offen. Ich betrieb ihn nur nebenbei. Hip-Hop ist ein teures Hobby, so woallte ich es mir
finanzieren. Vor einem Jahr bin ich in diesen Raum umgezogen, arbeite zu 100% und lebe
davon.

- Wasist so teuer daran?

- DiePlatten. Als DJ brauchst du jede Platte zweimal.

- Wieviele hast Du?

- Umdie 3000. Ausserdem braucht man Plattenspieler, Nadeln, Mixer. 2000 Franken kostet die
Grundausstattung.

- Was bietest Du an? Hast Du einen Schwerpunkt?

- Hauptsachlich LPs, Vinyl. Hauptséchlich Rap, East-Coast Rap, Breakdance, Funk, R&B und
Scratch-Platten. Bei den CDs kann ich nicht mit den grosseren Laden konkurrieren.
Ausserdem hab ich Sprithdosen, Hip-Hop-Videos und Magazine. In einer Woche bin ich genau
ein Jahr hier. Es kommen auch Leute aus Stiddeutschland.

- Und aus dem Elsass?

- Nein, daher weniger. Sonst viele aus den umliegenden Kantonen.

Ich frage ihn nach Platten von Badlern. Er zahit auf: MC Rony/Def Cut, AOH-Family und eine
von Tafs, dieich mir kaufte.

Du bist hauptsachlich DJ?

Ich habe alles mégliche gemacht: gerappt, gebreakt. Jetzt sprihe ich und bin DJ. 1996 wurde
ich Schweizer Meister im Scratchen, 1997 und 1998 tirkischer Meister.

- Turkischer Meister ?

- Ich bin Doppelburger. Den Verband DMC (Disco Mix Club) gibt esin 64 Landern und hat
Sitz in London.
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Worauf kommt es beim Scratchen an? Was zeichnet Dich aus?

Schwierig zu sagen: Technik und Stil (beim Scratchen). Was mich auszeichnet: Ausstrahlung,
Show, Ideenreichtum . Ich kommuniziere mit den Leuten.

Das machen nur wenige. Die meisten stehen nur auf der Bihne.

Dasist eine Charakterfrage. Da kommt wohl auch mein stidliches Temperament riber.

(ein Velokurier kommt und fragt ACE nach einer Platte)

Man muss unterhalten kdnnen, muss technisch gut sein, einen eigenen Stil haben. Man braucht
ein gutes Gehdr, muss sich einfihlen kénnen in die Menge, das Feeling mit dem Hilfsmittel
der Platte verstérken. Wenn sich zum Beispiel die Leute austoben wollen, bringe ich Hard
Core.

Dakann man sich nicht darauf vorbereiten, oder?

Nein, das macht man spontan. Ich mache ales live. Zu einer Party nehmeich drei Kisten
Platten mit. Man weiss nie, was einem erwartet.

Legst Du regelméssig auf?

Ich kdnnte in Basel in irgendwel chen Schicki-Micki-Discos auflegen, aber da kann ich mich
nicht richtig entfalten. Ich bin Booking-DJ und lege an speziellen Anl&ssen (Hip-Hop-
Parties,Modeschauen, Konzerte, Theater) auf, in der ganzen Deutschschweiz. Ab dem Jahr
2000 habe ich einen Manager und stehe beim Ministry of Hip Hop unter Vertrag, der die
Bookings fur regelméassige Auftritte organisiert. Ich bin viel unterwegs. Eine richtige Hip-Hop-
Location gibt esin Basel nicht.

Und was ist mit dem Sommercasino? B4R hat da doch regelméssig etwas veranstaltet.

Aber B4R gibt es nicht mehr. Der Hip-Hop-Abend am Donnerstag ist eingegangen. Es ging
nicht lange. Du siehst, so kann nichts Neues entstehen.

Warum?

Sie mussten sich einmieten. Sie waren darauf angewiesen, dass viele Leute kommen, um die
Miete zu bezahlen, die Leute kamen nicht. Basel ist eine komplizierte Stadt.

Wieso?

Die Leute stellen hohe Anspriiche. Die Szene ist zersplittert, gespalten. Es gibt sehr viele
kleine Gruppen. Wenn es zehn Gruppen hat, hat jede vielleicht nur zehn Mitglieder. In
grésseren Stadten wie Zirich ist das kein Problem. Da hat es hundert Mitglieder in zehn
Gruppen. In Basel hat der Hip-Hop eine hohe Qualitdt. Aus Basel kommen die besten DJs,
Writer und Rapper der Deutschschweiz. Vielleicht sind die Leute deshalb so anspruchsvoll.
Die Stadt ist jedenfalls zu klein, jeder meint, Uber den anderen alles zu wissen, die
Gerlichtektiche brodelt.

Wasist Deine Vision?

Meine Vision? (Uberlegt) Einen Ort zu schaffen fur Black Music, Funk, R'n'B, von dem die
Leute sagen, daist es cool, da hat es gute Leute. Wie das Babalabar.

Wie bist Du eigentlich zum Hip-Hop gekommen?
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Alsich 12 Jahre alt war, ist mein Stiefbruder mit einer Mixplatte heimgekommen. DJ-sein, das
kann ich auch, sagte ich mir und habe mir Schrottzeug besorgt. Bei der Eréffnungsparty auf
dem Stucki-Areal habe ich mich hereingeschlichen. Wahrend mein Bruder flirtete, habeich
aufgelegt (wir lachen beide).

Was hat es mit Deiner Kings Organisation auf sich?

Wir haben vor kurzem eine GmbH gegriindet, um professioneller zu sein. Wir représentieren
alevier Sparten. Wir haben ein eigenes Graffiti-Magazin und betreiben eine Kiinstleragentur.
Wir vermitteln DJs und Breaker fur Veranstaltungen. Wir vertreiben Sprithdosen und
veranstalten Jams. Wir haben eine Zeit lang Textilien mit eigenem Design verkauft.

Wiefing ales an? Warum hast Du sie gegriindet?

1994 habe ich mit Mazlum Acar - er ist Profi-Thai-Boxer - die Kings Organisation gegrindet.
Wie haben Veranstaltungen organisiert, damit was lauft. Zu der Zeit war Gewalt auf Parties
ein Problem. Wir haben Stérenfriede integriert und angestellt. Wir hatten Erfolg. Nach etwa
zehn Parties dachten wir: Wir brauchen einen Namen, der unsere Ideen widerspiegelt. Der
Name ist zweideutig: keine Chance und Qualitét. Damals waren acht, neun Leute, nur Tirken.
Jetzt ist es durchmischter: Turken, Schweizer, Jugos, Serben, Kurden, Italiener. Wir sind
zwischen acht und 15 Leute.

Warum anfangs nur Turken?

Die Idee war urspriinglich, den schlechten Ruf wegzubekommen, der Offentlichkeit zeigen,
dass wir gute Parties organisieren kdnnen.

Wasist typisch fur Basel als Stadt?

Erstens das hohe Niveau. Zweitens, es gibt verschiedene Styles. Den ZH-Style kann man
sofort erkennen. Einen einheitlichen BS-Style gibt es nicht. Drittens, die Zersplitterung. Das
ist jedoch nicht unbedingt etwas Negatives. Mich stdrt, dass es so wenige Gleichaltrige gibt.
Es gibt keine feste Hip-Hop-L ocation. Sobald es ernst wird, entscheiden sich die meisten
gegen Hip-Hop. Uber 18/19 gibt es kaum mehr jemanden. In Ziirich ist die Situation anders.
Dagibt es auch &ltere Leute.

Wiealt bist Du?

24,

Wie soll man denn mit Hip-Hop Geld verdienen kénnen?

Durch diese Agentur zum Beispiel. Wir vermitteln Leute, die Talent haben. Breaker zum
Beispiel, die auf Geschéftsfesten auftreten konnen. Die Leute wissen gar nicht, was es alles
gibt. Die Kunstler stehen parat:Elf: finf DJs, fUnf Breaker , einen MC.

Wieist dein Verhdltnis zur Stadt? Kirzlich machte die Stadt Stress wegen den Sprihern.

Ja, sie mussten mal wieder zeigen, dass sie hart durchgreifen kénnen. Aber wenn man Basel
mit Zurich vergleicht, ist Basel eine liberale Stadt. Wir haben es hier sehr gut. Ich habe nie
schlechte Erfahrungen mit der Polizei gemacht. Und viertens, die Szene ist sehr anspruchsvall.
Das spornt an.

Aber richtig anerkannt ist Hip-Hop noch nicht in BS.

Das stimmt. Lauryn Hill von den Fugees hdren alle. Das ist genauso Hip-Hop wie KRS-One.

Trotzdem kommen sie nicht auf eine Hip-Hop-Party, wenn man sie fragt. Das erstaunt mich.
Hip-Hop? Das ist nichts fir mich, sagen sie. Der Begriff Hip-Hop ist negativ beladen. Er wird
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verbunden mit Gewalt, Verbrechen. Die Berichterstattung in den Medien hat dazu beigetragen.
Anfang der 1990er-Jahre ist jedes Verbrechen mit Hip-Hop in Verbindung gebracht worden.
Ende der 80er-Jahre gab es nur wenige Aktivisten. Es gab viele Gangs und Gegengangs. Jede
Gang hatte ihre Schléger. Als sie sich auflésten, hatte die Polizei die Schléger rausgeholt. Die
Aktivisten machten weiter. Darunter waren auch tirkische Gangs und Aktivisten. Diese
Vorgeschichte hat die Szene gepréagt.

Die Prableme hédngen wohl auch mit dem Konkurrenz innerhalb des Hip-Hop-Milieus
zusammen.

Lass mich eine Geschichte erzahlen. Einmal sammelte einer alle zu e nem Diskussionsabend.
» Wir machen alle dassel be. Wieso verkrachen wir uns? Lasst uns das zusammen machen!,
sagte er. Dann meldete sich einer und sagte: ,, Wenn wir alles zusammen machen, gibt es
keinen Wettbewerb. Ohne Konkurrenz kénnen wir uns nicht weiterentwickeln.” Das, glaube
ich, erklért das sehr gut.

Den Zwiespalt?

Ja

Fihlst Du Dich mehr als Schweizer oder Tirke?

ACE gibt mir zu verstehen, dass er die Frage nicht sonderlich mag

Die Frage setzt mir Grenzen. Das mag ich nicht. Ich bin ein 2.Generation- Turke, hier
aufgewachsen und fihle mich nirgends daheim —weder in der Tlrkei noch hier. Deswegen
sage ich eher, dassich mich as Tirke fuhle.

Warum?

Die turkische Kultur ist schon noch mehr in mir.

Wieso? Du bist doch hier aufgewachsen.

Wegen der Erziehung. Tirken der ersten Generation kamen hierher um Geld zu machen und
wieder zurtick zu kehren..

Aber muss man denn alles annehmen. Du kannst ja sagen, ich wohne hier, was interessiert
mich...

Ja, aber bis du dir solche Gedanken machen kannst, ist es zu spét, da bist du schon 14, 15 Jahre
alt.

Ich finde die Frage ja auch bldd, man liest halt immer von den 2.Generations-Auslandern. Ich
mag diese Bezeichnung auch nicht. Du bist ja etwas Neues.

Ja, eher etwas Undefinierbares.

Spielt Nationalitat Uberhaupt eine Rolle, gerade im Hip-Hop?

Nein, die Mentalitét wird einem aber angezogen. Da merkt man es schon und kommt nicht
immer mit allem so gut an. Das ist nicht rassistisch gemeint. Das wére gegen Hip-Hop-
Gedankentum.

Es gibt auffallend viele gemischte Paare.

Ja. Der Hip-Hop-Gedanke ist Akzeptanz (respect).



In Basel sind die Leute nie so vermischt wie in einem Hip-Hop-Jam. Basel hat eine Tendenz
zur Ghetto-Bildung: Hier die Schweizer, dadie Audander.

Dasist eine gute Beobachtung. Ich habe &hnliche Erfahrungen gemacht, als ich auf dem
Gymnasium war. Die Gesellschaft ist sehr unterteilt. Hip-Hop vereinigt.

In der wissenschaftlichen Literatur steht, Hip-Hop wirde hauptsachlich Auslander aus der
zweiten Generation anziehen, oft ohne Ausbildung. Mir schien, die Leute in Basel seien mehr
vermischt.

Das stimmt schon. Aber es spricht schon diese Leute besonders an ...

(eine elegant gekleidete Frau um die 20 spricht ACE an. Nach seiner Frage, ob sie auf ein Hip-
Hop-Event mitkommt, sagt sie: ,, Mit den Kleidern, die ich anhabe?* ACE schaut zu mir hintber
und sagt mit schlecht unterdrickter Ironie: ,, Aufschreiben!*)

... lch wirde sagen, von vielleicht 100 Leuten, stammen gut 70 aus dieser Gruppe. Die meisten
springen mit der Zeit ab. FuUnf bleiben beim Hip-Hop. Ein Tirke kann némlich nicht einfach zu
seinem Vater sagen: Ich gehe tanzen. Der Vater will, dass die Zukunft seines Sohnes mit
einem seridsen Beruf gesichert ist. Im Sport ist es ghnlich. In den Jugendmannschaften vom
FCB sind die Turken manchmal sogar in der Mehrheit. Bei den Profis hat es nur noch wenige,
in der Nationalmannschaft nur einen einzigen.

Hattest Du auch einen strengen Vater?

Ich bin bei meiner Mutter aufgewachsen und habe sehr viele Freiheiten genossen. Ich habe sie
aber nicht so genutzt wie viele meiner Kollegen. Drogen, krumme Sachen und so, damit hatte
ich nie zu tun. Du weisst ja, eine Zeit war es Mode, Alu zu rauchen, fast alle meine Kollegen
damals haben das gemacht.

Und du gar nicht. Wieso? Bewusst? Erziehung?

Mein Schllisselerlebnis war das Konzert von ICE-T in Basel. Ich war 12 damals, und meine
Muitter erlaubte mir nicht hinzugehen, weil ich zu jung war. Wir haben uns eine Weile
gestritten und fanden einen Kompromiss: Ich darf hin, wenn ich keine Drogen nehme. Ich habe
das Versprechen gehalten.

Und deine Kollegen hatten keine Eltern, die sich so um einen kiimmerten?

Nein, nicht so. Das hangt mit der Nationalitét zusammen. Die Eltern arbeiten Vollzeit und
haben keine Zeit fir ihre Kinder.

Woas hat das mit Nationalitat zu tun? Bei den Schweizern arbeiten doch auch oft beide
Elternteile.

Die Migranten kamen hierher, um Kapital zu machen, dablieben die Kinder auf der Strecke.
Die Migranten in den 70er-Jahren kamen nur aus finanziellen Griinden hierher und wollten
wieder in ihr Ursprungsland zurlickkehren. Verstehst du? Sie waren mehr als die Schweizer
fixiert aufs Geld-Verdienen. Schweizer haben schon eine bessere Grundlage — 6konomisch
und sozial.

Esist 19 Uhr geworden. ACE muss seinen Laden schliessen. Wir gehen hinaus. Er geht zu einem
Basketball-Match. Sein Bruder hat eine tirkische Mannschaft gegriindet.
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Gesprach mit Mickey Laze am 10. Januar 1999 im Jugi Gundeli

In Basel sind einige Frauen in der Hip-Hop-Szene aktiv. Auf Mickey Laze bin ich anl&sslich eines
Madchen-Aktions-Tages in Lorrach aufmerksam geworden. Dort gab Mickey Kursein
Breakdance. Ich traf mich mit ihr im Jugi Gundeli.

- Dutanzt, gibst Breakdance-Kurse... arbeitest Du noch nebenher?

- Nein, nicht fest. Es gibt so viele Veranstaltungen im Ausland. Ich kann dann schlecht sagen,
ich muss mal schnell in die USA (lacht).

- Breakdance und Hip-Hop sind Dir also wichtiger alsirgendein Job...

- Ja Ich bin vier Jahre auf die Handel sschule gegangen, mir fehlte nur noch ein Jahr. Aber ich
habe die Schule nicht so wichtig genommen (lacht). Dasist wie eine Sucht - dhnlich wie beim
Ballett. Jetzt...

- ...bereust Du es?

- Eigentlich schon, obwohl esfir mich okay war. Aber die Schule sollte zuerst kommen, das
wirde ich auch anderen raten.

- Wann hast Du angefangen?

- Auf der Realschule, da haben Kollegen getanzt. Anfangs habe ich nur zugeschaut. Hip-Hop
wurde ein Lebensstil. Schule fand ich langweilig, immer derselbe Ablauf, ich hatte kein Ziel.

- Vielesind Uber Kollegen zum Hip-Hop gekommen. War es also zufallig? Wérst Du also mit
anderen Kollegen vielleicht eine ... Tennisspielerin geworden oder so?

- Nein. (Pause) Ich habe viel getanzt, Modern Dance zum Beispiel und war schon as
Vierjahrige im Ballett. Ich mache viel Sport, spiele auch Basketball. Am Anfang habe ich auch
gesprayt. Ich mache es nicht mehr. Graffiti ist mir zu hart. Was man da allesriskiert! Fir seine
Ehre muss man jaauch illegal sprihen. Wenn man kein Geld hat und erwischt wird und dann
zahlen muss...

- Bist Dumal erwischt worden?

- Nein, aber ein Freund wurde geschnappt.

- Wiewar das nun als Frau mit Breakdance anzufangen? Warst Du die einzige Frau?

- Erst war es nur Spass. Dann habe ich eine aus Zirich kennengelernt, sie hat Breakdance ganz
seri6s gemacht. Das hat mich beeindruckt.

- Wiehast Du sie kennengelernt?
- Uber Kollegen. Sie trainierte im Dynamo (Jugi in ZH).

- Ich war letztes Jahr im Urban Skillz, da habe ich ein paar Frauen gesehen, die getanzt haben.
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Ja, in Zurich gibt es mehr Frauen, die breakdancen. Jetzt trauen sie sich(begeistert). Das
Problem bei Madchen ist, dass sie allein nicht leicht in ein Jugendhaus kommen. Es ist leichter
in einer Gruppe mit Jungs. Viele M&dchen, die tanzen, hatten einen Freund, der breakt.

Und Du warst in einer Gruppe mit Jungs.

Ja. Sie hatten immer gesagt, , Mickey, mach, s doch auch einmal. Du kannst es auch.,,

Ahja?

Hm, es gibt schon viele Jungs, die es Frauen nicht zutrauen. Aber viele Jungs kénnen in der
Akrobatik gar nicht mit den Frauen mithalten, wie in Deutschland.

Ja?

Kerstin zum Beispiel, sieist verheiratet, hat drei Kinder, sie macht richtige Power Moves, sehr
akrobatisch. Sie hat Style! Sehr wichtig ist der Background. Sie hat Judo und Kunstturnen
gemacht.

Wasiist typisch fir die Basler Szene?

Damuss man unterscheiden. Friher war schon gut, wer bei eéinem Jam im Kreis tanzte. Heute
ist das Niveau hoher, man muss wirklich gut sein. Friher reichte es, wenn man in der Schweiz

auftrat, und es war schon toll, wenn man schon in Deutschland oder in Frankreich war. Heute
ist normal, dass man Uberall hingeht, fir ein Wochenende mal in die USA oder nach Japan

fliegt.

Wirklich? Wie finanziert Ihr das? Arbeitet Ihr alle?

Ja, viele. Aber nur temporér, bis man das Geld zusammen hat. Ich bin auch so glticklich, auch
wenn ich mal fir eine Zeit kein Geld habe. Friiher gab es keine Schule, in der man unterrichten
konnte, jetzt wird es Business. Ich unterrichte meist in Jugendhausern, ich lehre nicht nur
Breakdance, sondern erzéhle auch von der Hip-Hop-Kultur. Sie sind dann ganz fasziniert -
Wow das gibt es ales! - Die meisten sind immer noch dabei. Friher war die Szene verkrampft
und verschlossen, heute ist sie offener.

Gibt es viele Ubungsraume in Basel ?

Es hat schon genug, nur muss man die besten Boden haben. Der Traum von vielen ist, ein
eigenes Studio zu haben. Ich trainiere meist hier. Ich habe noch viele Kontakte in der Schweiz,
wo ich trainieren kann, auch bei einer Freundin in ZUrich.

Und in Japan??

Nein, dawar ich noch nicht, ich habe es aber vor!

Wo warst Du schon?

In New York, L.A., San Diego, Paris, Frankfurt...

Wasist Deine Nationalitdt?

Ich bin Doppel birgerin Schweiz-Philippinen

Wann bist Du in die Schweiz gekommen?
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Ich war elf. Alsich acht, neun Jahr alt war, habe ich den USA gewohnt. Da haben wir
Verwandte.

Aha, deshalb... Alsich nur Deinen Anrufbeantworter kannte, dachte ich, Du seist
Amerikanerin. Da sprichst Du ja in reinem American English.

Jaja, auf den Philippinen spricht man ja auch Englisch. Und in der Hip-Hop-Szene muss man
ohnehin Englisch konnen.

Was machen Deine Eltern?

Meine Mutter war mit einem Schweizer verheiratet, sie sind jetzt geschieden. Sie lebt
gltcklich hier. Mein Vater lebt in den USA. Was mir aufféllt: Die Schweizer haben Angst vor
Neuem. Wir (Hip-Hop-Szene) wollen sie Uiberzeugen, dass Du das machen kannst, was Du
willst.

Wenn Du an Deine Jugendzeit in der Schweiz denkst. Was hat Dich gepragt? Wasist Dir
aufgefallen?

Man hat hier sehr viele Chancen, man muss sie nur nutzen.

Mit welchen Landern vergleichst Du da?

Mit den USA. Da haben sie nicht so viele Moglichkeiten. Sie kdnnen dort nicht so viel
herumreisen wie wir. Wenn man auf einer Party ist, egal ob in New Y ork oder sonstwo in den
USA, Schweizer triffst Du Uberall. Auf einem Jam in New Y ork habe ich 50 Schweizer
getroffen. Die DJs haben die Schweizer extraim Mikro begrusst. Oder auch in Paris. Da merkt
man, wir haben Geld dafir, was wir wollen. Wenn man aktiv ist in der HipHip-Szene, lernt
man so viele Leute kennen (schwéarmerisch), esist egal woher du kommst, es zéhlt nur, was du
machst. Die Szene ist ja so international. Im Internet kannst Du herumsurfen ... nach
Australien oder Hawaii und sehen, wow! (euforisch), die machen das auch, du bist nicht alein.
Da bekomme ich richtig Gansehaut! Das gibt ein gutes Gefuhl.

Nationalitét ist also kein Themaim Hip-Hop?

Nein, nur Leistung und Charakter z&hlen. Allgemein soll man nicht einspurig sein in den
Dingen, die man macht. Die ersten Fragen, wenn man sich trifft, sind ,, Wie lange tanzt Du
schon? Wo wohnst Du?, Nationalitat ist nicht wichtig.

Woher kommen Deine Freunde und Kollegen?

Aus Spanien, Thailand, Turkei, Italien, Ungarn, Japan, Philippinen - hier gibt esviele
Mischlinge...

...und Schweizer?

Unter den Tanzern gibt es wenige Schweizer, sonst in der Szene schon.
Ja, dasist aufféllig. Bei den MCs scheinen Schweizer zu dominieren...
Das hat mit der Sprache zu tun. Man muss gut sein.

Wohnst Du gerne in Basel?
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- Basdl ist ganz gut zum Leben, ganz gemiitlich. Es l&uft nur wenig, man muss auswarts. Esist
nicht zu gross und nicht zu klein. Es macht mir gar nichts, dass nicht so viel l1auft. Ich fahre
lieber weg alsin einer hektischen Grossstadt |eben zu miissen. Ich geniesse es so. Berlin zum
Beispiel ist mir zu gross. San Francisco kann ich mir schon eher vorstellen.

- Wasmachst Du in Deiner Freizeit?

- Oh, dafir bleibt kaum Zeit. Ich wirde gerne mehr Sprachen lernen, aber....

- Wiefinanzierst Du Dich?

- Ich gebe Hip-Hop-Kurse und arbeite temporar, mal an der Kasse, alles, was den Kdrper nicht
beansprucht.

- Wassind Deine Plane?

- Sprachen lernen, eine Ausbildung. Ich muss an meine Zukunft denken. Man muss ein zweites
Standbein haben, esist nicht gut, einseitig zu sein... Ich wirde gerne Bibliothekarin werden.

Ich mache ein erstauntes Gesicht.

- Ich weiss, das passt irgendwie gar nicht zu mir. Ich wirde es aber gerne machen, ich lese
gerne. Nur muss man daftr auf eine Privatschule in Bern oder Zlrich gehen.

- Zum Abschluss: Gibt es noch ein wichtiges Thema, das wir noch nicht angesprochen haben?
Gesprachsthemen in der Szene?

- EinInsider-Thema: Die Leute schauen nur auf die Leistung und nicht auf den Charakter. Was
Du bist, das Innere, dasist doch Hip-Hop. Viele sind bekimmert Uber die Entwicklung.

- Welche Leute denken so?

- Zum Beispiel Veranstalter, die Leute fir ein Jam organisieren. Sie nehmen Leute, die gut sind,
aber keinen guten Charakter haben und nicht Bescheid wissen Uber Hip-Hop und seine
Geschichte. Daflr ist die Zulu-Nation da: damit Leute nicht verblinden. Viele benutzen Hip-
Hop nur dazu, um Geld zu machen, tanzen nur wegen fame und damit ihr Name auf dem Flyer
steht. Das ist schade, so entstehen Vorurteile Uber die ganze Szene.

- Aber im Hip-Hop geht es doch umfame und respect.

- Der Unterschied ist: Mache ich es mit Spass oder verbissen wie ein Roboter?
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Gesprach mit A-Man und M C Poet am 17. Dezember 1998

Sewaren auf vielen Jams zu sehen und haben schon zwei Platten ver6ffentlicht. Die beiden MCs
beweisen: 1. Hip-Hop lebt nicht nur in der Sadt, sondern auch auf dem Land. 2. Nicht nur
arbeitslose Auslander, sondern auch Schweizer Versicherungs-Angestel lte kénnen rappen. MC
Poet holt mich von der Waldenburgbahn ab und filhrt mich zu ihrem Ubungsraum - zu einem
Fabrikgebaude, kein leeres! Tagstiber werden hier Dieselmotoren hergestellt. Wir gehen die
Treppen hoch. Einer der vielen Turen flhrt in einen nicht ganz gewohnlichen Buroraum.
Schummrige Beleuchtung begriisst mich, Graffiti an den Wéanden und Zeitungsausschnitte mit der
bespriihten Wal denburgbahn (,, Kunstwerk fir einen Tag" ), eine Sitzecke mit Fernseher, hunderte
(tausende?) von Platten und ein gigantisches Mischpult mit finf Plattenspielern.

- Wiesad Ihr an diesen genialen Raum gekommen?

Poet:
- Wir haben alle Firmen angerufen und sie gefragt, ob sie ein Proberaum flr uns haben.

- Und das klappt hier?

- Dasklappt schon seit zwei Jahren, wir sind 15-20 Leute (WB-Massive). Die Sachen hier haben
wir alle selber zusammengetragen, jeder was er hatte. Wir haben auch eine
Gemeinschaftskasse, fur Miete und Anschaffungen zum Beispiel.

- Klappt das, well Ihr etwas dlter geworden seid?
- Nein, well wir eine Gemeinschaft sind.

A-Man:

- Wir haben unser Ding gefunden. Viele Junge haben Miihe damit, dass in dem Kaff so wenig
passiert. Wir sind hier so eingeschrankt. Noch mehr als friher, als esin der Schule noch
Discos gab. Die Schule hat auch Musicals arrangiert. Bei den Discos habe ich gerappt, das war
geil! Zu der Zeit haben viele Junge gesungen, da gab es viele Bands. Jetzt gibt es weder
Musicals noch Discos.

- Wieging es hier eigentlich mit Hip-Hop los?

Poet:

- 1990 tauchten die ersten Graffitis auf - in Holstein und Langenbruck, die erste Crew OBDP
(one ball dog posse). Man traf sich im Jugendraum Langenbruck, wir fanden einen
Ubungsraum, zwei kleine Raume in einer Hitte vom Elektrizitétswerk Holstein. Da haben wir
gefestet mit viel Freestyle. Spater mussten wir die Lokalitét wegen Larmbel astigung wechseln.

- Undwie seid Ihr zum Hip-Hop gekommen?

A-Man:

- Ich war so zwischen zehn und zw6lf Jahre alt, als ich angefangen hab. Am Anfang hat mir nur
die Musik gefallen, mit der Zeit beschéftigte ich mich auch mit der HipHop-Kultur. Meine
Kollegen MC Shape (von Wrecked Mob) und Poet habe ich auf einem Open-air kennen
gelernt, TAZ 1996 in Liestal. Uber Shape hat er DJ Dinos getroffen, der in seinem Wettinger
Homestudio Beats produziert. Ich weiss noch, ich war der einzige in der Schule, der sich fir
Hip-Hop interessierte. Ich hab Breakern im Fernsehen nachgeturnt. Eigentlich hat esin diesem
Raum richtig angefangen. Da habe ich rappen gelernt und habe mich mit Poet und Shape
getroffen. Ja, nach und nach hab ich mich richtig in Rap verliebt. Es wurde etwas, ich weiss
nicht, etwas Heiliges.
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Poet:

- Ja, damals kamst du rein und konntest schon rappen (lacht)! Ich habe vorher ein paar andere
rappen gesehen in Luzern und Basel und dachte , Geil!“. 1995 habeich in einer Band mit
Schulkollegen gelibt. Da kam Feeling riber! Angefangen hat es bel mir 1992, das war als MC
Black Tiger als Erster auf Schweizerdeutsch gerappt hat.

- Undtafs?

A-Man:
- Wie gesagt, wir sind 1996 zusammengekommen, unser erster Auftritt war im November 96 in
Wohlen. Da hiessen wir noch Tazulu...

- ... ah, wegen Zulu-Nation...

- Ja, dann kamen wir auf Tafs(quad), squad ist so was wie Crew oder Posse - Rapgruppe. T steht
fur taz, A far A-Man.

- Und erinnert auch an tough?
- Genau. Unsere néchsten Auftritte hat uns Black Tiger im Sommercasino verschafft.
- Was macht Ihr sonst? Jobs? Schule?

Poet:

- Ich arbeite in einer Versicherung, in der Risiko-Prifung fir Unternehmen, Vollzeit,
ausserdem noch in unserer Plattenfirma WB-Tal-Records, die ich fr die Verdffentlichung
meiner eigenen Produktionen gegriindet habe.

A-Man:
- Ich binim zweiten Lehrjahr Zimmermann. In einem Jahr bin ich fertig.

- Wiefindet ihr Basel - eine attraktive Stadt?

Poet:

- Hm, an der unteren Grenze, das Atlantisist alteingesessen, bietet wenig Neues. Die Kuppel
wurde zur Standard-Disco. Steinen mag ich nicht. Es gibt wenig Parties, wo gerappt wird.
Wenn, dann bin ich in der Kuppel, donnerstags, wenn es Funk gibt. Im Hirschi, in der Kaserne
oder im Sommercasino gibt es interessante Konzerte.

A-Man:
- Basel ist weit weg. Ich schau am liebsten in ACE's Plattenladen rein oder ins Roxy.

- Wasvermisst lhr in Basel?

Poet:
- Einen Club mit gutem Sound...

A-Man:
- ...wo man 'duurekeie' kann.

- Wieist das. Rap ist nicht automatisch Hip-Hop, oder?

Poet:

- Nein, vor allem nicht der Rap aus der Retorte, der in den Chartsist, wo Leute, die keine
Ahnung von Hip-Hop haben, wild zusammengewiirfelt werden, nur von Liebe rappen und nur
in die Charts wollen. Hip-Hop ist eine Kultur, und Rap nur ein Teil davon(zeichnet den
» Hip-Hop-Mengenkreis* auf: ein Kreis mit viergleich grossen Teilen: DJ-ing, Graffiti,
Breakdance und Rap).
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Das neueste Album von Sens Unik ist ja recht kommerziell.

A-Man:

Bei ihnen weiss man aber, was dahintersteckt.

Poet:

Eben. Nicht nur erzhlen, machen! Darum geht es. Sie haben die richtige Einstellung. Dicke
Jacken und Boots reichen nicht.

Ihr seid ja schon auf zwei Platten vertreten.

Ja, eine haben wir zusammen mit Kollegen aus Chur und Luzern und Zug zusammen gemacht.
Wir wollten zeigen, dass die verschiedenen Dialekte zusammenpassen. Die andere ist eine EP
mit u.a. Kalmoo, Black Tiger und Shape. Zuvor veréffentlichten Dinos und ich im 97 die
LExklusiv Maxi,,, die heute Kultstatus hat.

WorUber rappt Ihr da?

Die Krieger kommen zurtick in die Vorstadte - Respekt fir die Old School. Nicht einseitig
sondern vielseitig interessiert sein usw. In Raps reden wir Uber uns - auf Dialekt, damit man
uns besser versteht.

Da habt Ihr grossen Einfluss auf die anderen.

MCs sagen, was sie von anderen erwarten. MCs sagen auch, was Hip-Hop ist. Es geht aber
nicht um die Message, sondern um Leute zum Mitdenken zu bewegen.

Wie sind die Nationalitdten hier so verteilt? Ihr seid ja beide Schweizer.

Unter den MCs gibt es sehr viele Schweizer, unter den Tanzern sind eigentlich fast nur
Audander. Unter den Spriihern gibt esviel Austausch, daist es Multikulti, bei den DJs auch.
Shape z.B. ist ein Drittel Deutscher, Schweizer und Sizilianer.

Man liest, es seien nur Auslénder in der Hip-Hop-Szene...

A-Man:

Das stimmt nicht, wir sind eine neue Generation.

Wisst |hr was? Nach einem Interview kam es mir vor, Hip-Hop sei eine Art Religion mit dem
Jam als Gottesdienst und dem Rap a's Predigt. Hip-Hop sagt dir, was richtig und falsch ist,

gibt eine Perspektive firs Leben mit. Jeder ist mit der HipHop-ldeologie vertraut und kennt die
Geschichte.

» Hier, hor* | sagt A-Man und legt eine Platte von SPAX auf: ein Rap Uber Hip-Hop als Religion
mit dem Jam als Gottesdienst - ich war ver bl Uifft!

Da ich schon mal in der Nahe des Mischpultes stehe, meint DJ Tim, ich solle mich doch auch in
der Kunst versuchen. ,, Ja, du kannst dazu jede Platte nehmen” , meint er. ,, Die Nadel ist auf
beiden Seiten geschliffen. Gefallt Dir Reggae?”, fragt er mich und legt diese Beats unter den Hip-
Hop-Sound. Man reguliert die Balance (rechts-links-Turntable) und mischt die Beats. Manche
Sounds sind mit Klebestreifen auf der Platte markiert. Man muss genau neben dem Kleber
aufsetzen, dann kommt der gewlinschte Klang. Ich probiere es. Hey, macht Spass!! Genial! Zum
Scratchen fehlt mir aber noch (viel!) Ubung! (und mehr Schwung!) Poet und A-Man rappen noch
schnell ein paar Freestyles. Wechseln sich ab - eswird ein richtiger Dialog - oft ohne viel Snn,
denn man hat nicht viel Zeit zum Uberlegen. Von meinen Missténen am Mischpult lassen sie sich
jedenfalls nicht abbringen!



Gespréach mit Spain Kid, Sonntag, 13. Dezember 98

Soain Kid ist ein B-Boy. Das heisst, er tanzt nicht nur, sondern fuhlt sich als Teil der Hip-Hop-
Kultur. Er trifft gerne B-Boysin Zirich, Paris, Deutschland und den USA. Mit seinem Mischpult
nimmt er neue Sounds auf. In einem Heft notiert er alles Uber Hip-Hop. Sein Traum? Einmal mit
Hip-Hop Geld zu verdienen. Etwas selber erreichen, worauf er stolz sein kann. Ich treffe ihnim
Jugendtreffpunkt Gundeli, wo er, wenn er nicht arbeiten muss, stundenlang mit Kollegen
Breakdance trainiert.

- Wie bist Du zum Breakdance gekommen?

- Durch Kollegen. Dasist schon lange her, seit funf Jahren tanze ich ernsthaft. Es hat in einer
Hip-Hop-Party in der Disco mit dem Ex-Namen Sox angefangen. Sie heisst heute Barock. Das
war eineriesige Feier. Das hat mich fasziniert. Die felerten richtig.

- Sowie heute?

- Nein, die Jamsin Basel sind nicht mehr so wie friher. Die Stimmung ist nicht so gut.

- Was macht ein guter Jam aus?

- DieMusik ist gar nicht das Wichtigste. Die Leute missen mitmachen, die Stimmung muss gut
sein. Aktive Leute missen auftreten.

- Sowie an Black-Tigers Birthday Jam? Das war ein guter Jam, oder?
- Ja
- Wiehast Du nun Breakdance gelernt? Wo hast du trainiert?

- Nach der Sox-Party habe ich sofort angefangen zu trainieren, am Lindenberg, da gibt esein
Jugendhaus. Dann im Jugendhaus Allschwil und hier im Gundeli.

- Man braucht bestimmt lange, bis man das richtig kann, oder?

- Ja, Breakdance ist eine Mischung aus Capoeira, einem brasilianischen Tanz, Kunstturnen und
eigenen Ideen. Er ist in den 70er-Jahren in der South Bronx entstanden. Das Wichtigste sind
die eigenen Ideen. Man muss sich eine Technik Uberlegen und Moves, die sonst niemand hat,
einen eigenen Style entwickeln. Man braucht Willen, viel Training, es muss vom Herzen

kommen, Motivation, Denken fir die eigenen Styles, Mut, Power, Selbstvertrauen, Technik —
das allesin einem.

- Tanzt Duin einer Crew?

- Ich binin der Rocking Shoes Crew. Dawar auch Mickey Laze mit dabei. Die Crew hat sich
aufgel 0st, jetzt bin ich das einzige Mitglied. Mein eigener Stolz ist mir wichtig. Wenn ich auf
eigene Art etwas erreichen kann.

- Arbeitest Du?

- Ja, bel der BaZ, als Aushilfe, ein Temporérjob.

- Wieadlt bist Du?
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21 Jahre
Was machen Deine Eltern?

Mein Vater ist arbeitslos. Meine Multter arbeitet im Kantonsspital in der Kiiche. Meine
Schwester ist verheiratet und ist Serviertochter in eéinem Restaurant.

Deine Nationalitat?
Spanisch.
Woher kommen Deine Freunde?

Von Uberall her,:Asien, Spanien, Italien, Schweiz. Hip-Hop ist fir alle da, obwohl die Wurzeln
in Afrikasind. Hip-Hop ist gegen Gewalt und Drogen. Hip-Hop soll Menschen helfen.

Hip-Hop im Sinne der Zulu-Nation?

Ja. Die Zulus wollen, dass man weder raucht, kifft noch Schweinefleisch isst. Im Notfall darf
man Schweinefleisch essen. Esist eine Organisation gegen Gewalt , fir das Gute.

Ist Nationalitét ein Themain der Szene?

Wie meinst Du das?

Fragst Du Leute woher sie kommen? I st das wichtig?

Nein, das fragt man nur aus Hoflichkeit.

Ist Breakdance ein teures Hobby?

Hobby? Es gibt Hobby-Téanzer, es gibt Breakdancer und es gibt B-Boys. Hobby Breaker
tanzen nur zum Plausch, wenn sie gerade Lust haben. Breakdancer machen 100 Prozent
Breakdance. B-Boys sind hauptsachlich Breakdancer, aber interessieren sich noch fur andere
Teile der Hip-Hop-Kultur. Heutzutage werden alle Breakers B-Boys genannt. Tanzen ist fir
mich ein Job und kein Hobby.

Du siehst Dich als B-Boy?

Ja, ich interessiere mich fir alles, was mit Hip-Hop zu tun hat. Ich sammele Platten, nehme
neue Sounds auf und so weiter.

Hast Du ein Mischpult?

Ich habe zwei Plattenspieler und ein Mischpult.

Was kostet denn so ein Mischpult?

400 bis 600 Franken mindestens.

Wasist Hip-Hop? Was féllt Dir zu Hip-Hop ein?

Hip-Hop ist ein Leben. Hip-Hop ist eine wichtige, interessante, spannende und wertvolle
Kunst-Kultur. Zum Hip-Hop gehort das Sprayen. In Basel gibt es sehr viele gute Sprayer.
Dann das Rappen, MCing. Das ist fantastisch. Sie rappen Uber viele wichtige Themen: tber

arme Leute oder Hip-Hop selbst zum Beispiel. Zum Hip-Hop gehdren dann noch die DJs und
das Breakdance.
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Wer ist ein Hip-Hopper?

Hip-Hopper ist eigentlich ein Medienausdruck. Es gibt Real und normale Hip-Hopper. Real
Hip-Hopper nehmen die Hip-Hop-Kultur ernst und arbeiten kreativ mit. Wichtig ist, dass man
aktiv ist, egal ob man gut oder schlecht ist. Die normalen Hip-Hopper mdgen Hip-Hop
hautséchlich wegen der Musik, sind aber nicht aktiv.

Auf die Bemerkung eines Kollegen, nur die Aktiven seien Hip-Hopper, da Hip-Hop fur die anderen
nur Mode sei, entgegnet Spain Kid:

Das soll jeder fur sich kldren. Man sollte diese L eute trotzdem respektieren.

Reden wir kurz Uber die Stadt Basel. Wo geht Ihr hin? Was macht Ihr in der Stadt?

Kollege:

Uberall hin, wo nicht Techno oder House l&uft (abfallig).

Spain Kid:

Die Musik sollte man aber trotzdem respektieren. Allesist eine Familie. Hip-Hop ist aus
anderen Musikarten entstanden: Jazz, Soul, Funk etc.

Was vermisst Du in Basel? Gibt es genug fir Jugendliche?

Ja, es gibt den Jugendtreffpunkt Gundeli. Ich reise gerne und trainiere mit B-Boys aus anderen
Stadten und Landern. Aus Zlrich, Paris, USA und Deutschland etc. Sonst gehe ich mit
Kollegen etwas trinken, an kleine Parties.

Lebst Du denn gerne hier?

Ich bin zufrieden, auch wenn ich Basel manchmal langweilig finde. Ich weiss nicht, wasich
ohne Hip-Hop sonst machen wiirde.

Was machst Du sonst in Deiner Freizeit?

Ich trainiere. Wenn es offen ist und ich nicht arbeiten muss, trainiere ich immer hier.

Wer ist Dein Vorbild?

Storm. Er ist total gut und auch nett. Ein vorbildlicher Tanzer.

Er ist jafir viele Breakdancer Vorbild. Wie gut kennst Du ihn?

Nicht sehr gut, aber er war schon mal hier.

Es hat nur wenige Frauen in der Szene ...

In Basel, ja, aber in den USA gibt es sehr viele gute Frauen. Sogar bei der Battle of the Year
(in Deutschland) waren einige Frauen. Es freut mich, wenn Frauen mitmachen. Sie kdnnen es

namlich auch. Ich trainiere viel mit Mickey Laze zusammen. Sie ist das einzige richtige B-Girl
in Basel. Sie macht viel und nimmt Hip-Hop wirklich ernst.

PS. Aus Victors Heft

Warum tanze ich? Um die Hip-Hop-Kultur zu ehren. Mich fasziniert dieser Tanz, macht
Spass. So halte ich mich auch von verschiedenen Drogen fern. Beim Tanzen wird es mir nie
langweilig.
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Gesprach mit Kron am 13. Januar 1999 im Jugi Gundeli

Kronist Spriher. Er ist mir imJugi Gundeli als einer der besten Basels vorgestellt worden. Er ist
viel unterwegs, deshalb war ich froh, eéinmal mit ihm abmachen zu kénnen. Um das Jugi herum
sind an allen Wanden Graffitis zu sehen. Freien Raum gibt es nicht mehr. - Uberspriihen darf
man nur, wenn man qualitativ besser ist, erklart mir Kron, nachdem ich ihn gebeten hatte, mir ein
paar Graffitis zu erkléren. - Man sieht gut, wer schon langer dabei ist, sagt er. Man kenne sich in
der Szene, die gut 100 Writer umfasst. Kron ist stolz tber die Qualitat der Basler-Graffiti-Kunst.
Sesal in Basel hoher alsin Zirich. Er zeigt auf ein Werk in der Wand mit einfachen schwarz-
silbrigen Linien.

- Dasist Streetbombing, wie sie esin Zirich machen. Kein Style, dasist nur billig. Und alle
machen das nach. Sie benutzen Unterbodenschutz- und Teerspray. Kennst Du die Line in der
Zugeinfahrt zum Basel SBB? Hin- und zurlick ist auf zehn Kilometer alles voller Graffitis. So
etwas gibt es nicht in Zirich. Dasist dlesillegal nachts gespriiht worden. Das ist Qualitét.
Niemand traut sich, es zu zerstéren. In ganz Europaist die Line bekannt. Spriher kommen von
weither, um sie sich anzuschauen. Dasist die Hall of Fame!

- Wasist eine Hall of Fame?

- Ein Platz, wo aufwendige Bilder hoher Qualitét entstehen.

- Wogibt esin Basdl noch Halls of Fame?

- Am Gartenbad Bachgraben. Sieist legal. Dann noch am Schéanzli (St.Jakob). Die Qualitét ist
da aber nicht so hoch. Ein Problem in Basel ist, dass es nur wenige legale Wande gibt. Man
muss illegal sprihen.

- Seid Ihr zumindest an manchen Orten geduldet?

- Jetzt ist es extrem. Die Polizei macht Razzias daheim bei Spriihern, bei Anti-Graffiti-
Kampagnen (Color Peace), wo sie uns an ein paar Tagen freie Wande in St.Jakob gaben,
wimmelte es von Polizisten, die schauten, wer da zum Sprihen kommt. Spriher werden
kriminalisiert, dareichen Geriichte. Das st richtiger Psychoterror. Man darf die Wénde nicht
mal selber Uberstreichen wie in anderen Stadten. Man muss die vollen Kosten zahlen, 10'000
Franken fur eine Wand, dazu Gerichtskosten, Bussen. Manche kommen in den Knast. Man
wird kriminalisiert. Das erzeugt natlirlich Gegengewalt. Graffiti kann man nicht verbieten.
Graffiti ist Kunst. Das Problem ist, dass es keine legalen Wénde gibt.

- Eine dumme Frage. Warum missen denn Graffitis unbedingt draussen sein?

- Im Stucki hatten wir drinnen gespriht. Ich ware froh, wenn wir drinnen sprilhen kénnen,
gerade im Winter oder wenn es regnet. In Paris haben wir auch in aten Lagerhallen gespriiht.

- Aber dann kann ja niemand die Bilder sehen. Ist das nicht wichtig, dass man sie sieht?
- Ich mach sie fir mich. Wen die Bilder interessieren, schaut sie ohnehin an.
- Bist Du schon mal erwischt worden?

- Ja, einmal ganz tbel. Ich bin wie ein Einbrecher verfolgt worden.
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Wie kommst Du ins Bahngeldnde?
Es gibt genug Eingénge.
Arbeitest Du ganz nah an den Schienen?

Meist ist um die vier Meter Platz. An der engsten Stelle eineinhalb Meter. Esist noch nie
einem Spruher etwas passiert.

Sprihst Du auch in anderen Stadten?

Ja, besonders im Sommer bin ich an fast jedem Wochenende woanders: in Bern, Minchen,
Stuttgart, Heidelberg, Lorrach, Freiburg, Paris, Zirich, Genf, Biel, Bern, Luzern. Ein gutes
Feeling. Man trifft Kollegen, ist viel auf Besuchen.

Wie sind die anderen Stadte zum Spriihen im Vergleich zu Basel?

In Frankreich ist Graffiti verboten. In Paris sind sie in der Banlieu geduldet. Es gibt keine
legale Wande, wir sprithen in halb abgerissenen Hausern und Fabrikgebauden. In Heidelberg
gibt es ein paar Wande, in Genf gibt es viele geduldete Wande, aber da spriihen nur wenige. In
Basel ist es schon extrem mit der Line. Da kommt keine andere Stadt heran. Die Basler
nehmen das Spriihen ernster. In Genf sprithen sie eher just for fun. Was sie in einem Jahr
sprihen, sprihen wir in einem Monat. Viele sind auch dlter, so zwischen 20 und 30. In
Deutschland himmeln die Jingeren die Stars oft an. So etwas gibt esin der Schweiz nicht. Die
Spriher an der Basis nehmen es ernster. Deshalb kommen viele aus Deutschland gernein die
Schweiz. Sie sagen, ,Ihr habt die richtige Einstellung, .

Gibt esim Spriihen auch Battles?

Das geht via Uberspriihen. Das pusht an. Das |&sst sich auch nicht wie Breakdance
kommerziaisieren.

Bekommt Ihr ab und zu Spruh-Auftrége?

Es gibt nur wenige Auftrége, dasist in Deutschland besser. Die Medien haben die Lage noch
verschlimmert. Die Leute trennen nicht zwischen guten und schlechten Bildern. Sie werfen
alejungen Leutein einen Topf. Graffiti ist fir mich keine Kunst, sondern eine
Ausdrucksform. Graffitis spriiht man eigentlich nicht auf Leinwand und stellt esin Galerien
aus. Graffiti ist nichts anderes als seinen Namen zu schreiben, sich mit Buchstaben
auseinander zu setzen.

Und wie verhdlt es sich mit diesen Bildern da(zeige), den Eiffelturm zum Beispiel?

Dasist ein Character. Beim Graffiti schreibst du nur deinen Namen. In den 60er- und 70er-
Jahren hat das angefangen. Der Mensch hat schon immer ein Bedirfnis daftir gehabt. Man ritzt
seinen Namen in einen Baum ein zum Beispiel. Man mdchte raus aus der Anonymitét.

Was meinst Du damit?

Man mdchte zeigen, dass man etwas erreicht hat. |ch habe etwas gemacht, ein Ziel verfolgt.
Ich habe etwas gemacht, was nicht alle kénnen. Wir distanzieren uns von den normalen
Leuten, vom Konsumentsein. Fir mich ist das Selbstbestétigung. So hat das angefangen. Man
schreibt, ich war hier: Das sind Tags. So hat es sich weiterentwickelt, dass Bilder daraus
wurden. Heute ist man soweit, dass grosse Bilder mit einem Sinn dahinter entstehen.
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- Zum Beispiel?

- Im St.Jakob hab ich mit Spriihern aus Paris ein Konzeptbild Uber Helloween gespriht. Wenn
man hinschaut, sieht man die ganze Geschichte des Festes, wie die Leute feiern und so weiter.

- Du sagst, Graffiti sei keine Kunst. Was ist Kunst fir dich?

- Kunstist Geld, Ausverkauf, Art, Gallerie. Graffiti macht man auf der Strasse. NatUrlich macht
man Graffitis auch auf Leinwand, das habe ich auch schon gemacht. Da kann man besser
experimentieren.

Kron zeigt mir gute und wenige gute Graffitis, Pieces. Gute wirken sehr dynamisch, haben
Perspektive, man meint, sie seien lebendig und kdnnten jeden Moment davon springen. Bei den
weniger guten sieht man, dass der Spriiher nicht ganz frel, etwas verkrampft war.

- Man muss lernen, mit den Farben umzugehen. Hier, sieh, blau und griin sind Farben, die nicht
gut zusammengehen. Aber dieser Spriher hat geschafft, eine Wirkung damit zu erzielen. Toll!

- Haben die Bilder eine Botschaft?

- Siesind Selbstdarstellung. Writing My Name. Sie driicken die Gefuhlslage des Writers aus.
Ich kann genau sehen, dem geht es heute gut oder der hat gerade eine schlechte Phase. Friiher
hat man manchmal M essages reingeschrieben. Stop The Violence oder so. Heute weniger. Es
stehen eher Widmungen oder Provokationen drin. Aber jeder kann die Bilder anders sehen.

- Wiebist Du auf Deinen Namen Kron gekommen?

- Der erste Dosenhersteller hiess Krylon. y und | hab ich weggelassen. Es hat auch etwas mit
Krone zu tun. Das bedeutet ,, h6heres Niveau*, ist aber auch stachelig und aggressiv.
Ausserdem gefallen mir einfach die Letters.

- Bist Du Einzelganger oder arbeitest Du in einer Crew?

- Ich binin mehreren Crews, in Paris auch.

- Haben sie auch Namen?

- Ja. CM (can monster), DFB (DaForce Brothers), CP (Cercle privé) in Paris und Métissage
(Mischling), eine Organisation in Paris, die Workshops organisiert.

- Wiealt bist Du?
- Ich werde 24.
- Wiebist Du zum Hip-Hop gekommen?

- Ich habe schon mit neun Jahren angefangen. Mit Tanzen. Im St.Johann haben Leute auf der
Strasse getanzt. Ich habe Hip-Hop nicht Uber das Fernsehen kennen gelernt. Ich bin
hineingewachsen. Einer war mal in New Y ork und hat davon erzéhlt. Ich kannte nur das. Er
tanzte wie ein Roboter, und ich habe es auch probiert. Am Anfang war es nur Spass. Alsich 13
war, habeich ernst gemeint mit Breakdance und habe auch zu sprithen angefangen. Dann hatte
ich mal einen Autounfall, danach konnte ich nicht mehr tanzen und spriihe nur noch.
Eigentlich macht man im Hip-Hop nicht nur eine Sache, sondern setzt sich fur alle Elemente
des Hip-Hop ein.
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Wie hast du dich Gber Hip-Hop informiert?

Ich habe Leute gefragt, die schon langer dabei waren und mehr Erfahrung hatte. Ich war sehr
neugierig und bin auch selber nach New Y ork gegangen.

Bist Du zuféllig in der Hip-Hop-Szene gelandet?

Nein. Hip-Hop ist eine Bewegung der Unterschicht, von Leuten ohne Arbeit. Friiher waren es
hauptsachlich Italiener, Spanier und Jugoslawen. In New Y ork waren es die Puerto-Ricaner.
Kreativitét sollte Schl&gereien verhindern.

Hast Du Dich ausgegrenzt gefuhlt?
Man war ja eh unter sich. Viele suchten eine Identifikation.
Wie meinst Du das?

Sie wollten etwas sein, wollten etwas machen, was Sinn gibt. Hip-Hop gab vielen, was sie
nicht hatten. Selbstbestétigung zum Beispidl. Stolz, Mut. Du kannst etwas erreichen, wenn Du
willst. Viele hatten Stress zu Hause. Nach der Schule wussten wir nicht, was wir machen
sollten und haben uns gelangweilt. Ich hab das auch ales durchgemacht. Wir sind aufgefallen
mit der Kleidung, damalslief ja kaum jemand mit Jeans und Turnschuhen herum. Ab und zu
haben wir uns in Jugendtreffs getroffen, aber nur abends. Tagsiiber haben wir das Radio
mitgenommen und auf der Strasse auf Kartons getanzt oder im Park.

Kannst Du noch mehr Uber die Geschichte erzéhlen? Wann hat es in Basel angefangen?

Inder Lineist 1983 das erste Bild entstanden. Ich glaub, es hiess ,, Sky*, es war (qualitativ) der
Zeit angemessen. Damal's konnte man nicht so viele andere Bilder sehen und kam nur mihsam
voran.

Woar es das erste Graffiti in Basel ?

Nein, ich hab das erste Bild 1991 am Schulhaus St.Johann gesehen. Das hat Zone gemalt. Er
malt nicht mehr.

Kennst Du noch Namen der ersten Writer?

Joe (Arsen), Posk, Rebell. Am Anfang war Hip-Hop es ein Verzweiflungsschrei. Wir wollten
uns nicht ans System anpassen, wollten nicht nur konsumieren. Wir wollten sagen, uns gibt es
auch noch. Wir wussten nicht, was wir machen sollten. Es war schon extrem friher. In den
Jugis trafen sich Leute aus zerrtteten Familien. Man hat Zusammenhalt gesucht, den esin der
Familie nicht gab. Viele Jugendliche sind gefliichtet von den Problemen zu Hause, wollten
ihre Ruhe. Manche hatten Eltern, die Alkoholiker waren. Die Eltern sagten dann, mit den
Leuten darfst du nicht “rumhéngen. Viele in der Szene sind nicht aufs Gymnasium gegangen,
stammen auch nicht aus reichen Verhatnissen. Jetzt ist esin den Jugis viel gemischter, es sind
auch mehr Schweizer darunter. Jetzt ist Hip-Hop multikulturell. 1993/94 gab es einen Boom,
Hip-Hop wurde Mode. Wenn man friiher nach Rap-Platten fragte, ist man sonst nur komisch
angeschaut worden. Viele haben ihre Platten in England oder in den USA eingekauft. Es gab
keine Infrastruktur. Hip-Hop ist eine Lebensart, die pragt. Eine Sucht, eine Droge. Man kann
es nicht stoppen. Esist nicht nur ein Hobby. Bist du damit aufgewachsen, nimmst du es ernst
und verzichtest auf anderes. Ein Problem ist, dass Leute aus dem Kern nicht auffallen. Die
Kleider, die Mode gehdren nicht zum Hip-Hop. Ich habe nur das an, was bequem ist. Hip-Hop
hat viele von uns schneller erwachsen gemacht. Wir sind selbsténdiger geworden, kritischer,
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schauen, was fir einen selbst gut ist. Man 18sst sich nichts mehr gefallen, jammert nicht nur
herum.

- Manche betreiben sogar eine eigene Plattenfirma und sind Veranstalter von Jams und
Konzerten.

- Ja, wir wollen etwas erreichen und nicht nur konsumieren.
- Aber wasist mit denjenigen, die es nicht schaffen, gut zu sein?
- Esgeht nicht darum, gut zu sein. Du musst Ehrgeiz haben.

- Kann essein, dass digjenigen, die es nicht schaffen, rumschlégern, um sich Respekt zu
verschaffen?

- Hm. 1993 as Hip-Hop-Mode wurde, gab es immer wieder Gewalt auf Jams. Spriihen ist das
Element, das am hértesten ist. Die Jungen sehen nicht, was auf sie zukommen kann. Wir hatten
jaeh Stress, was kannst Du da verlieren, dachten wir. Die Reicheren wollen nicht soviel
riskieren. Der Stress hatte uns auch stark gemacht. Ich denke, es gibt auch deshalb die
Konflikte. Die Jungen nehmen alles fur selbstversténdlich hin, was wir erst hatten erarbeiten
missen. Wir sind in Hip-Hop auf der Strasse hineingewachsen und nicht in der Schule.

- Breakdance im Sportunterricht gibt esja sogar.

- Dasgehort nicht in den Sportunterricht. Fir die Schiler ist Breakdance dann nur Sport. Es
wird nicht mehr wie friher darauf geachtet, dass alle Elemente des Hip-Hop vertreten sind.
Man achtet nicht mehr aufs Ganze. Bei der Battle of the Y ear zum Beispiel. Friiher waren alle
Elemente vertreten. Der Eintritt war nicht teuer, wenn jemand von weither kam, musste er gar
nichts zahlen. So was geht jetzt nicht mehr. Jetzt sind daMTV und Viva. Friiher kam gar nicht
jeder rein in einem Jam. Es war ganz normal, dass man gebreakt hat. Heute staunen dann alle

»Wow*,
- Warst Du an Black Tigers Birthday-Jam?

- Ja Daswaren alle Elemente vertreten. Das war der geilste Jam seit langem. Alle haben sich
gekannt, sie sind wegen Black Tiger gegkommen. Eswar wie in einer Familie. ACE veranstaltet
ab und zu im Z7 Jams. Da sind auch alle Elemente vertreten. Wir kennen uns schon lange, wir
sind Nachbarn.

Zur Zeit unseres Gespraches gab es Plane, im Rahmen der Neugestaltung des Bahnhofs SBB, eine
Umgehungsstrasse tiber das Gelande des Jugis zu bauen. Ich spreche ihn darauf an.

- Wenn sie die Strasse bauen, landen wir auf der Strasse. Daist Stress vorprogrammiert. Jetzt
sind wir hier fur uns, gut eingekesselt. Man trifft sich hier und redet, besonders im Sommer,
wenn ale vom Ausland zurtick sind. Alle sind zusammen, wir spielen Basketball. Jetzt wollen
sie das abreissen? Das Haus ist eh das Minimale. Die Stadt hat doch Geld, nur fir die Jugend
wird nichts ausgegeben.

- Wieist denn die Stimmung unter den Jugendlichen?

- Schlecht. Sie denken, die da oben machen doch was sie wollen, dass Jugendliche eh nichts zu
sagen haben, am kirzeren Hebel sitzen. Da oben sitzen nur alte Leute.

- Zurlck zu Dir. Arbeitest Du?
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Ich habe zwei Jahre als Autolackierer gearbeitet. Jetzt arbeite ich temporér als
Industrielackierer.

100%7?
Ja, in zwel Schichten, um die 40 Stunden die Woche.
Nebenher gehst Du Deinen Graffiti-Auftragen nach...

Ja, das sind aber nicht vidle. Etwa 20 im Jahr. In Deutschland bekommt man mehr. Viele
kdnnen davon |eben.

Hast Du schon Auftrdge aus Deutschland bekommen?

Ja, zum Beispiel einmal von Hertiein LOrrach, von der Inlineskate-Abteilung. Ich hab mich
schon gefragt, ob ich nach Deutschland ziehen sollte. In der Schweiz kann man nicht vom
Spriihen leben. Ich bin wegen Auftrégen viel gereist.

Wohin?

Regelmaéssig bin ich in Deutschland an der Grenze: Lérrach, Weil und in Minchen. Ab und zu
bekomme ich Auftrége in Paris. Eine Hip-Hop-Organisation macht da Workshops und so eine
Art Projektwochen mit Hintergrund Uber Hip-Hop.

Wie kommst Du an die Auftrége?

Ich werde weiterempfohlen von Kollegen. Oder Kollegen, die einen Auftrag bekommen haben,
melden sich bei mir und sagen, , Teilen wir die Kohle". Auftrage bekomme ich von grossen
Firmen aus Industrie und Chemie zur Gestaltung ihrer Fassaden. Ich hab auch schon bei einer
Kleidermesse von Nike gespruht.

Sprihst Du fur jede Firma?

Ich schaue schon - wenn ich denke, der Auftrag bringt mich weiter, klar. Fir Dosenfabrikanten
sprilhe ich gerne. Nikeist auch gut - Sport. Ich muss malen kdnnen, was ich will.

Dein Job ist nur eine Notldsung?

Ja, man ist javom Geld abhéngig. Ich wiirde es lieber anders verdienen.
Weasist Deine Nationalitét?

Ich bin Spanier der zweiten Generation.

Was machen Deine Eltern?

Mein Vater ist Mechaniker, meine Mutter Putzfrau im Kantonsspital. Arbeiterklasse halt.
Meine Schwester arbeitet in der Bank.

Wie denken deine Eltern Uber Deine Aktivitdten in der Hip-Hop-Szene?

Schlecht. Sie haben schon Skizzen von mir vernichtet. Sie sagen, du bist nur geduldet in der
Schweiz, du darfst nicht auffallen. Meine Mutter hat aber mal einen Graffiti von mir gesehen
und fand ihn ganz schon. Aber ich leb mein Leben wie ich will. Ich war nie der Bravste
(lacht).
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Woher kommen deine Freunde und Kollegen?

Von Uberall her (Pause). Nationalitét ist egal. Ich kann zwar mit manchen Religionen wie dem
Islam nichts anfangen, aber es kommt auf den Menschen an. Der Kern der Szeneist gut
gemischt.

Kannst Du ein paar Nationalitéten Deines Freundeskreises aufzahlen?
Spanien, Italien, Danemark, USA, ein paar Schweizer, aus Ex-Jugoslawien, Minchen, Paris,
Algerien.

Lebst Du gernein Basel?
Basel ist zu klein. Es gibt nur eine Strasse (Steinen), wo am Samstag etwas los ist.
Woran fehlt es?

An Raumlichkeiten, um etwas selber zu machen. Frither war es noch schlimmer. Dawar
Mitternacht alles zu. Jetzt gibt esja sogar Nachtbusse. 1993/94 gab es eine Ausgangssperre fir
Jugendliche. Besonders auf Hip-Hopper hat es die Polizei abgesehen, auf Leute mit
Turnschuhen und Kapuzenpulli. Das betraf alle unter 18 nach 23 Uhr. Es gab eine Schlégerei
beim Hirschi.

Du bist jaimmer viel unterwegs. Wo Uberall?

Auf Hip-Hop-Jamsin USA, Schweden, Italien, Frankreich, Deutschland, Osterreich,
Danemark, Holland, Griechenland. Wenn ich Ferien hab, schaue ich: Wo geht etwas Hip-
Hopmassig ab? Das Tolle. Ich war schon oft in Stadten, wo ich niemanden kannte, wo ich
nicht wusste, wo ich schiafen konnte. Esist so einfach. Du triffst Leute und sie sagen ,,Penn
bei mir. Hip-Hop schweisst zusammen. Esist wie in einer Familie. Ich reise billig, es sind nur
Fahrtkosten. Die Stadte sieht man nicht wie ein Tourist. Man lebt in ihr, manist gleich
akzeptiert. Im Januar war ich in Minchen. Ich traf Leute aus Australien, Moskau, Jugoslawien,
die alle kein Geld haben, es zusammengerafft haben, um herzureisen. Sie waren bereit, Opfer
zu bringen.

Bleibt danicht der Beruf oder die Ausbildung auf der Strecke?

Man muss es richtig einteilen. Ich mache es neben der Arbeit. In Deutschland war ich viel mit
dem Wochenendticket unterwegs.

Surfst Du auch im Internet?

Ein paar Kollegen machen es. Ich habe es mal bei ihnen probiert. Sollte ich mir vielleicht
anschaffen?

Liest Du Hip-Hop-Zeitschriften?

Nein, dasist mehr fir die Konsumenten. Ich habe einmal ein Video gedreht Uiber Breakdance
und Graffiti und es an Jams verkauft.

Was planst Du fur die Zukunft?
Ich will viel reisen und mich verbessern. 100%ig werde ich wohl nie aufhéren. Hip-Hop ist ein

Teil von mir. Einen Teil hab ich Jingeren schon weitergegeben, ein Teil von mir lebt also
schon weiter. Ich werde sicher mal eine Familie griinden. Aber das sieht man dann noch. Ich
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lebe heute und morgen. Was nutzt es, wenn ich Geld flr spéter spare, wenn es mir heute
schlecht geht?

- Haben wir noch ein Thema vergessen? Was sind Gespréchsthemen in der Szene?

- Die Jungen zeigen keinen Respekt mehr. Sie kaufen sich Klamotten und meinen, sie seien
cool. Besonders die Alteren regen sich auf. Polizeistress. Es |4uft fast nichts mehr in der Stadt
deswegen.

- Aber ist das nicht arrogant den Jungen gegeniiber? Brauchen sie nicht Zeit zum Reinwachsen?
- Siemeinen, sie seien die Konige. Wir hatten damals noch Respekt vor den Alteren. Heute
nimmt man alles fir selbstverstandlich.

Ein Kollege schaltet sich ein:
- Dasist nicht nur im Hip-Hop so. Die Jungen sind alle frecher geworden. Das liegt an den
Medien.

Kron:
- Siewissen nicht Uber Hip-Hop Bescheid und geben nur an.

Kollege:
- Wenn man sieht, dass ein Junger etwas macht, wird er sofort akzeptiert. Nicht jedoch, wenn
man sieht, dass er sich aufspielt und nur die Musik hort.

Ich:
- Eskann nun mal nicht jeder alles so gut.

Kron:
- Der Wille muss dasain.

Ich:
- Werden die Jungen denn eingefiihrt? Wie kommt man rein in die Szene?

Kollege:

- Dasgeht von selber. Man sieht Bilder von anderen und beginnt an sich zu arbeiten. Jeder, der
etwas macht, ist drinnen. Entscheidend ist, ob man Hip-Hop nur aus den Medien kennt oder ob
man in der Stadt ins Hip-Hop reingewachsen ist.

Kron:
- Eskommt auf den Charakter an. Was man macht, was man ist. Es gibt auch keine fixe
Hierarchie. Entscheidend ist nur dein Ehrgeiz.
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Gesprach mit Nicoleim Jugi Gundeli im Dezember 1998

Nicole Schwarz gilt als eine der besten Breakdancerinnen. Se sah ich regelmassig beim
Trainieren im Jugi Gundeli. Meist zusammen mit ihrer Schilerin Sacy. Gerade Ubte Nicole, von
einem Heli direkt auf einen Head-Spin Uber zuwechseln. Ich unterhielt mich mit ihr in einer kurzen
Trainingspause.

- Eine positive Einstellung ist wichtig im Breakdance. Ich bin seit 12 Jahren in der Szene, seit
zweieinhalb Jahren breake ich. Alle meine Kollegen sind Breaker, mein Freund auch. Ich
kenne kaum andere L eute ausserhalb des Hip-Hop.

- Ist dasnicht einseitig?

- Hip-Hop ist automatisch da (legt Hand aufs Herz), ich mag aber auch Natur und Wissenschaft.
House-Musik mag ich auch, war auch mal auf einer Party.

- Wasist typisch fur die Basler Hip-Hop-Szene?

- Jede Stadt hat seine eigene Styles. In Basel kann jeder alles. Man ist fir sich da und macht
doch jeder sein eigenes Ding. Ja, und Disziplin. Alle vier Elemente sind vertreten.

- Wie bist Du zum Hip-Hop gekommen?

- Ich hatte kein Geld damals und bin viel mit Hip-Hoppern herumgehangen. Ich war eigentlich
nur Konsument, ichwar da. In den Jugendtreffs wurde Gberall gebreakt.

- Wann war das?

- 1986. Dagab esviel mehr Gewalt a's heute. Ich habe mich durchgekdmpft. Fir mich war es
ein tolles Feeling - die big family im Hip-Hop. Wir Alteren machen unser Ding, die Jingeren
ihr Ding , sie sehen manches vielleicht anders. Eine Zeitlang waren alle Jugis zu - wegen der
Gewalt. Dann gab es harte Streetfights und Hip-Hopper wurden Uberall herausgeschmissen.
Friher waren in den Jugis viel mehr Auslénder. Auslander miissen sich auch mal durchsetzen,
auch friedliche Weise ist es nicht immer einfach fir sie. Hier im Jugi Gundeli klappt es sehr
gut. Disziplin ist das wichtigste Gebot - nicht gegeneinander, sondern miteinander.

- Wasist typisch fir Basel als Stadt?

- Esgibt weniger Aggressionen als in Frankreich und Deutschland. Friher war es hier ja krass,
jetzt sind wir verwohnt.

- Kann man sich hier gut entfalten?

- Hierist esnicht so streng wie in anderen Stédten. Ich hab einen Job (Betriebsassistentin
Hauswirtschaft in der UBS) und viele M églichkeiten.

- Wassind denn so die Gesprachsthemen unter den Breakdancern?

- Nur Tanzen! (lacht) Jam, Gber Meisterschaften und Anlésse. Manche denken nur anihr
Ausseres.



- Viele Leute verbinden Hip-Hop nur mit Gewalt. Auch an der Uni sind mir Vorurteile Gber
Hop-Hop zu Ohren gekommen.

- DasPrablem: Die Leute trennen nicht zwischen den verschiedenen Arten von Hip-Hop. Sie
sehen nur Gewalt und Gangsta-Rap. Fur sie sehen wir auch komisch aus. Die Leute haben
Probleme mit dem Ausseren. Dasiist es!

- Oft hért man den Verwurf, sie kopieren nur von den USA.

- Eshat in den USA angefangen und sich Uberall in der Welt weiterentwickelt. Die Entwicklung
geht weiter. Und wir sind nicht in den USA, sondern in Europa.

Nachtrag vom 26.01.2000

- Was sind Deine neuesten Plane?

- Ich méchte zuerst meine Ausbildung beenden. Bei der UBS arbeite ich nicht mehr. Ich mache
gerade eine Lehre als Fitness-Instructor, das el dgendssische Diplom, falls Du es genau wissen
willst (grinst). Breakdance mache ich natirlich weiter. Ich habe vor, Breakdance-Stunden zu
geben. Und zwar fir M&dchen, weil die zu kurz kommen. Mé&dchen trauen sich nicht, weil es
in den Jugis fast nur Buben hat. Das soll eine Chance fir M&dchen sein, sich mal zu trauen
und mitzuhalten mit den Buben. Frauen, stirmt die Bihnen!
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Gesprach mit Chéjah (ehemals Luana) am 26. Miarz 1999

Frauen gibt es auch unter den Rappern - allen voran Chejah - oder Luana, wie sie fitiher hiess.
Sie ist von Anfang an dabei und die erste weibliche -MC Basels. Weil sie auch seit je her singt
(R&B, Gospel) versteht sie sich als MV (Mistress of Voice) und hat in vielen Projekten
mitgewirkt. Ausser auf ihrem Solo-Album "SerioSistaS" (1996, Fun Key) ist sie auf 14 weiteren
CDs zu finden. Als Gastsdngerin der Formation Rapublic hat sie 1998 mit den Titeln "Ti Amo"
und "Stay" Gold in Osterreich eingespielt. Auf der Biihne stand sie schon mit Hip-Hop-Gréssen
wie Afrika Bambaata, Run DMC und Grandmaster Flash. Sie hat in Filmen mitgespielt wie
Babylon Il und Eurocops sowie in Musicals wie der Swiss Musical Night.

Ich treffe mich mit ihr an einem Freitag nachmittag im Mister Wong in der Steinenvorstadt. Sie
wirkte sehr nachdenklich. Nachdenklich hat sie vor allem das Big Business gemacht, dessen
Teil sie geworden ist.

- Durch das Business dnderst du dich. Mehr als 15 Jahre ups and downs dndern dei nen
Charakter, deine Ansichten. Foxy Brown sagte mal, sie konne nicht mehr sich selbst sein
durch den Druck von aussen, was ich gut verstehen kann. Es ist auch so, dass man nur
deshalb geliebt wird, weil man bekannt ist. Alle sagen"Hi Luana" und mégen mich als
"Luana und trauen sich vielleicht nicht ndher ranzukommen, um zu entdecken, dass auch ich
nur ein Mensch bin. Bei anderen musste ich Neid entdecken. Beide Dinge haben mich
frither sehr verletzt. Auch die Medien kénnen einen durch Liigen, falsche Interpretationen
und destruktiver Kritik seelisch zerstéren und auch das habe ich hautnah erlebt. Was da
noch geschah in meiner Laufbahn als Hip-Hop/R&B-Kiinstlerin ist, dass ich nach meiner
"SerioSistas"-Tour die Nase echt voll vom Business hatte und mit den Nerven ziemlich
fertig war. Der Grund lag darin, dass ich erstens einige Fehlentscheide traf, was die
Zusammenarbeit internen Leuten betraf. Zweitens lemte ich, was Ungerechtigkeit im
Business und "Mind Control” (=Manipulation) von aussen heisst. Du meinst zwar, alle
mochten dir helfen aus Gumiitigkeit. Doch ich musste bald feststellen, dass ich extrem
geistig manipuliert worden war, damit andere ihren Profit daraus ziehen konnten. Ich hatte
keine Kraft mehr und fiihlte mich ausgelaugt und leer. Wie beim Boxkampf darf man es sich
nicht erlauben, bis zehn liegenzubleiben. Ich entschied mich aufzustehen und eine Reise zu
untemehmen; die Reise ins Selbst. Fiir die Musik ist man viel unterwegs, aber die letztere
Reise hat mich mit lebenswichtige Regeln geprigt. Heute bin ich vorsichtiger und
konsultiere zuerst meinen "himmlischen" und dann meine "irdischen" Berater, bevor ich
etwas entscheide. Ich tue nicht unbedingt immer das, was mein Ego will oder was andern
passt, sondern das, was meines Erachtens gut und richtig ist, was mich {iberzeugt und auf
meinem eigenen Weg ein Stiick weiterbringt. Gerade die steilsten und steinigsten Teile
davon lehren mich am meisten. All dies sage ich nicht, um Mitleid zu erregen. Dies ist die
Wahrheit von dem was geschehen ist, meine Geschichte eben. Und die geht genau hier
weiter. In die richtige Richtung. Mit Namenswechsel, weil dies ein abgeschlossener
Abschnitt meines Lebens darstellt. Praise the Lord.

- Wurde Deine Richtung durch Religion gedndert?

- Nein. Durch Spiritualitdt. Viele Hip-Hopper sind spirituell, man muss jedoch aufpassen:
Auch Dinge des Teufels sind "spirituell". Was ich mit "Spiritualitit' meine, ist die
Verbindung mit Gott, dem Vater der Wahrheit. Der Teufel ist der Vater der Liige und er
kommt nur, um zu stehlen, zu morden und zu zerstéren. Der Glaube lehrt Ehrfurcht und
Respekt vor dem Schopfer und somit auch vor all dem was er geschaffen hat. Du weisst,
was Dein Weg ist. Jesus hat auch Sachen gemacht, ohne Riicksicht darauf, ob die Leute es
mogen. Er hat sein Ding durchgezogen, hat sich nicht beeinflussen lassen. Er ist sogar fiir
andere gestorben. Aber er hat immer Liebe gezeigt.
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Rapper dissen einander aber héufig.

Dissen ist fiir mich auch Kritik. Kritik an dem was ich nicht mag, was ich dndern mochte.
Konstruktive Kritik ist wichtiger als destruktive. Und das beginnt bereits im Kopf Frauen
wurden sehr oft destruktiv gedisst. Das zerstort auch das Selbstbewusstsein. Auch Frauen
besitzen Talente fiir die Hip-Hop Kultur, haben aber nicht den Mut, sie auszuiiben. Die
Waurzel dieses Problems ist die Manipulation durch Medien (Werbung, Videos, Filme,
Zeitschriften ... ), wo Frauen grosstenteils als Sexsymbole, Mannequins, Schlampen und
Mitlauferinnen gezeigt werden. Frauen, Ihr seid weder das eine, noch das andere. IThr seid
die "Krone des Konigs", das Piinktchen auf dem ,,I"! Go on with your badself in dignity. Die
Homies haben auch Verantwortung gegeniiber den Frauen, damit sie (die Frauen) ihre
Wiirde nicht verlieren. Die Talente im Hip-Hop sind ein Geschenk. Use it for the good and
the better. Frither fluchte ich auch in meinen Texten, und meine Ténzerinnen gingen im
1991 im BH auf die Biihne usw. Das war alles rebellisch gemeint, niitzt aber eigentlich
niemandem was.

Du engagierst Dich auch geme. Da war zum Beispiel das Wake Up-Projekt.

Ich habe viele Abstiirze gesehen. Der Korper ist der Tempel des Geistes. Wir haben die
Aufgabe, uns um unseren Korper und unseren Geist zu kiimmern und darauf aufzupassen,
nicht uns selbst zu zerstdren. Dies wollte ich mit meinen Texten mitteilen. Wahrend der
ganzen Aktion waren wir viel in Kontakt mit Jugendlichen und konnten so iiber
Suchtprobleme reden. Das war das Zielpublikum, das wir erreichen wollten. Mir ist es
wichtig, dass ich meine Arbeit, meine Freizeit, Essen und Trinken geniesse, dann brauche
ich weder Betdubungs- noch Aufputschmittel.

Es ist ja schwierig, mit solchen Aktionen etwas zu bewirken.

Wir haben aber bemerkt, dass wir die Schiiler zum Nachdenken gebracht haben. In allem
haben wir ca. 23'000 Leute angesprochen, darunter auch Jugendliche, die heute reimen.
Einige haben sich gemeldet und gemeint: Seit dem Wake Up wiirden sie sich auch mit Rap
beschéftigen. Besser als abstiirzen.

Du kennst die Hip-Hop-Szene in Basel von Anfang an. Kannst Du mir etwas iiber die
Geschichte erzidhlen?

Viele sagen, friiher sei es besser gewesen. Finde ich nicht. Damals wiinschten wir uns doch
das, was heute 1auft! All die Parties, die Klamotten, die vielen Kontakte europaweit! Wir
krampften uns eins ab, um nach New York zu fliegen, weil wir hier keine Adidas Superstar
fanden, oder um die Graffiti-Biicher zu kaufen, weil's hier 1986 noch nichts gab. Wir waren
wenige Homies und Flygirls; deshalb war es auch ein wenig einfacher. Wir hatten den
Uberblick wer wer war und wir hatten unseren Spass. Aber ich lebe nicht in der
Vergangenheit, ich geniesse den Augenblick. Ich bin nicht so 'ne "Friiher als wir jung
waren"-Tante! Von der Old School gibt es fast niemanden mehr; Dest, Eloy, Save&Senyo,
Skelt! sind noch aktiv. Friiher meinten wir, wir miissten den Uberblick haben iiber die ganze
Szene, heute schaue ich lieber, dass ich den Uberblick habe iiber mich selbst und das was
ich tue. Um dir "Geschir,hten aus der Old School" zu erzédhlen, brauchten wir mehr Zeit und
vielleicht auch mehr Interviewpartner aus der Zeit.

Wie bist Du ins Hip-Hop-Milieu gekommen?
Ich habe erst mit 17 Jahren raus diirfen. In der Schule habe ich viel gezeichnet und
geschrieben. Den Film Wild Style habe ich auch gesehen. Da war ich 15 Jahre alt. Das

Tanzen, Reimen und Singen, DJ-ing und Malen hat mich so fasziniert. Alle Elemente waren
vertreten - ein Kultfilm! Mir hat besonders Lady Pink imponiert, so sehr, dass ich sie
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angerufen habe.
Oh, wie das?

Den Namen kannte ich durch den Film. Ich fragte nach ihr in der New York-Auskunft. Jetzt
findet man sie nicht mehr im Telefonbuch. Ja, ich hitte nie gedacht, dass die Szene einmal
so gross wird. Wenn man das gewusst hétte, in der harten Bronx! Da hétten die Erfinder ein
Patent drauf genommen! Im Stil: Reimst Du? Spriithst Du? Breakst Du? Mixt Du? Dann
musst Du bezahlen! (lacht)

Hast Du gebreakt?

Jein. Nur so zum Spass. Aber gespriiht habe ich 'ne zeitlang. Damit musste ich jedoch
aufthoren. Ich spriihte draussen und drinnen. Von den Dampfen kriegte ich Kopfschmerzen.
Ich hatte ein kleines Atelier, wo ich malen konnte. Ich stellte mit anderen Frauen aus. Ich
horte aus diversen Griinden auf; Gesundheit, Umwelt, usw. Aber ich werde hin und wieder
einmal ein Bild malen.

Du bist Zulu Queen der Schweiz. Was heisst das? Verantwortung fiir Hip-Hop?

Nein. Wie ich schon sagte, ist es nicht mein Ding Uberblick iiber die Szene zu haben, oder
gar Kontrolle auszuiiben. Als erstes steht fiir mich "Knowledge of Self'. Die Universal Zulu
Nation steht nicht einfach nur fiir Hip-Hop. Sie steht fiir: Love, Peace, Unity, Having Fun,
Knowledge, Wisdom, Understanding, Overcoming the Negative to the Positive, Freedom,
Justice, Equality, Work, Respect, Economics, Mathematics, Science, Life, Truths, Facts,
Faith. Die Universal Zulu Nation wurde 1973 von Afrika Bambaataa in der Bronx
gegriindet. Eigentlich wuchs die Organisation mit der ersten Generation der New Y orker
Hip-Hopper und Bambaataa war ja auch Teil davon, als DJ und MC. Dadurch ist Zulu
Nation mit Hip-Hop verbunden, da beides das Ziel hat, Jugendliche von schlechten
Einfliissen fernzuhalten. Vor schlechten Einfliissen kann sich aber niemand schiitzen,
jedoch wir konnen lernen, wie wir mit ihnen umgehen kénnen. Auch Aussenstehende
konnen Zulus sein, solange die Philosophie verstanden und unterstiitzt wird. Weitere Infos
im Intemet. Meine Verantwortung in der Zulu Nation sind meine Lyrix, also meine "explicit
lyrix"-freien Texte und meine Musik. Mein Message. Ich singe/reime {iber das Leben, die
Hoffnung. Bei Konzerten nehme ich auch immer wieder Zulu-Ténzer oder MC's mit. Aber
auch Nicht-Zulus.Wenn ich Zeit habe, darf - und das ist das Wichtige - nicht muss, sondern
darf ich auch etwas organisieren, wie eine Party, einen Workshop oder was anderes. Wir
miissen doch eh so viel auf dieser Welt in dieser Gesellschaft, ich mag keinen Druck. Wenn
ich was mache, dann weil es aus meinem Herzen kommt. 1998 war ich in Los Angeles fiir
DRS3. Drei Tage wohnte ich in einem Hotel. Die restlichen sieben Tage war ich bei Prince
Whipper Whip aus Wild Style. Auch er ist Zulu. Ich kannte ihn eigentlich nicht. Aber durch
andere Zulus triffst Du wieder andere usw.Die Zulu Nation ist ein Netzwerk, das iiber die
ganze Welt verbreitet ist bis nach Japan, Siidafrika, Siidamerika usw. Ich hatte zweimal
Giste aus Kapstadt. Einmal den "Zulu-Philosophen" "King Jamo" (sein Vater ist ein echter
Zulu) und dann Créig, einen Spriiher, der sich nichts sehnlicher wiinschte, als am Ziircher
,.Battle of the Year'99" (Breakdance-Contest) als Zuschauer dabei zu sein. Und das hatte
auch geklappt. Ich bin froh, wenn ich weiss, ich gehe in eine fremde Stadt und kann bei
Zulus bleiben; und so ist es sicher auch umgekehrt. Aber Achtung! Keine Manieren, kein
Platz. Bei mir auf jeden Fall nicht.Ich bin nicht die einzige Zulu Queen. Da ist noch Zulu
Queen Patricia aus Neuchétel.

Es gibt aber auch strenge Regeln?

Die Regeln sind einfach: Die, die Gott gegeben hat. Keine Suchtmittel, keine Gewalt (nur
zur Selbstverteidigung). Und all das, was ich eben schon erklért habe. Viele meinen, man
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miisse sich nun von einem Tag auf den anderen dndern, das ist aber nicht der Sinn. Sondern
von unseren Siegen und Niederlagen zu lernen, weiser zu werden, stiarker. Und das jeden
Tag ein Stiickchen, um dann das Gelernte weiterzugeben. Zulus sind fiir mich die Scouts
(Pfadfinder) des Hip-Hops. Als Teenager kampfst Du fiir die "Anerkennung von aussen";
als Erwachsener kampfst Du um Gerechtigkeit fiir Dich und fiir andere, den Frieden in Dir
und um Dich herum. Ich bin friiher fiir Hip-Hop viel mit den Homies losgezogen, fast nie
mit den Frauen. Sie tratschten mir einfach zuviel von Jungs hier und Freund da, dazu hatte
ich keine Lust. Ich hatte wenige Freundinnen, dafiir aber gute. Homies waren lockerer, mit
ihnen konnte ich mich besser unterhalten, und die gingen nicht gleich los, um das gerade
Gehorte um die Ecke zu verbreiten. Vielleicht kam das, weil ich mir damals einen dlteren
Bruder gewiinscht hétte. Aufgeschaut habe ich nur zu Frauen, die aktiv in der Szene waren.
Wir trafen uns in Jugendzentren und trainierten; ich schrieb Reime, wéhrend andere tanzten,
oder ich iibte sprithen oder breaken. Mir ist es ist wichtig, meinen eigenen Traum
auszuleben, und dafiir muss ich eben innerlich ein Warrior sein.

Wie sieht denn so ein typischer Tagesablauf von Chéjah aus?
Also, ich stehe um ca. sechs Uhr auf .
So friih!

Ja, es gibt viel zu organisieren. Die Administration beansprucht mehr Zeit als man glaubt.
Korrespondenz, Verhandlungen, etc. Chéjah Network ist seit 2 Jahren mein
Eigenmanagement, wo ich auch meine ein bis zwei Mitarbeiter habe, die zum Teil auch bei
Konzerten mithelfen. Personliche Beratung ist mir auch wichtig. Aber bald brauche ich
einen Manager, fiir die ganze Koordination. Texte und Melodien fallen mir eigentlich
spontan ein, unterwegs oder in schlaflosen Néachten oder zuhause beim Aufrdumen. Die
Hip-Hop Bewegung ist noch sehr jung. Es gibt keine Schule, man bringt sich ziemlich alles
selbst bei. Mir ist es wichtig, iiber meine Rechte Bescheid zu wissen. Wieviel eine Show
oder das komponierte Material wert ist, hdngt vom Bekanntheitsgrad und vom Erfolg eines
Kiinstlers ab. Viele Kiinstler sind zu stolz, um um Hilfe zu bitten. "Knock and the door will
open. Ask and you will receive." ist mein Motto. Im Business geht es hektisch zu. Man muss
die Augen offen halten. Auch Spriiher und Ténzer sollten sich mehr um ihre Rechte
kiimmern wie die Copyrights.

Was hiltst Du vom Kommerz?

Hip-Hop ist zwar im Ghetto entstanden, aber erfunden worden, damit man nicht im Ghetto
bleibt. Als ich in der Bronx war, hatte ich auch gedacht: "Wow, cool, hier rumzulaufen." Der
Kommerz wird viel kritisiert, was momentan mit Hip-Hop passiert ist doch auch Kommerz.
Es soll mir niemand erzdhlen, dass z.B. Wu-Tang kein Kommerz wire! Wu-Tang leben
langst nicht mehr im Untergrund. Doch sie wissen, was es heisst, in Armut zu leben und
koénnen somit ihren Homies und Familien helfen und das ist gut so. Sie sind nicht wie eine
Boy-Group zusammengewlirfelt. Sie kommen darum echt daher, weil sie sich so verkaufen,
wie sie sind plus nehmen ihre Kumpels mit auf die Reise. Vielleicht sind nicht alle meiner
Meinung, das macht auch nichts. Ich sehe es aus dem Business-Blickwinkel. Kommerz
heisst fiir mich Handel, Verkauf. Verkauf Deiner Musik, Deines Konnens, nicht Deiner
Seele, Deiner Personlichkeit. Die sagen sich genauso wie ich: Ich habe lange umsonst
gearbeitet, jetzt hole ich mir, was mir gehdrt. Mit dem verdienten Geld kannst Du Dich und
andere Leute unterstiitzen. Lauryn Hill hat einen Fond fiir Jugendliche ohne Ausbildung
gegriindet. Finde ich gut. Es steht auch geschrieben: Gib 10 % von deinem Einkommen ab,
und das tue ich auch. Das heisst nicht, dass ich Parties organisiere, sondern das Geld dort
einsetze, wo ich es als sinnvoll erachte. Momentan sind es einzelne Leute oder
Hilfsorganisationen.



- Was sind Deine nichsten Pliane?

- Die neue Maxi ,,I had a dream" / "G.O.D" steht schon fast bereit. Die neuen Tracks sind in
Zusammenarbeit mit Joe B. aus Genf entstanden. Fiir die Scratches kam DJ Goo, auch aus
Genf. Dann schreibe ich neues Material fiir eine LP. Release Termine (Deadline, ich nenn's
Lifeline) kann ich jedoch noch nicht bekanntgeben. Ich arbeite einfach dran, suche einen
Vertrieb, eine Plattenfirma. Meine Karriere ist wie meine junge Cherry-Tomatenpflanze, die
ich stindig pflegen muss. Die Friichte kommen dann von alleine.

Am Ende des Gesprichs fragt Chéjah mich nach meinem Nachnamen.
- Woher kommt Dein Nachname?

Aus Jordanien, da ist mein Vater her.

Kannst Du auch Arabisch?

Nein, das hat mich friiher nie interessiert. Ich wollte nicht als Ausléander gelten.

Mir hat das nie etwas ausgemacht. Italien ist toll. Wir haben das Essen, wir haben die Mode.
Jedes Land hat seine Spezialitdten und Schonheiten - wie eine Schatztruhe mit vielen
wertvollen Schmuckstiicken. Ich schitze meine Herkunft (Kalabrien und Abruzzen, Italien),
das Meer, das Essen ist einfach gut, die Leute offen, aber ziemlich neugierig.

Auf'ihrer Visitenkarte steht schon ihr neuer Name Chéjah. Sie schreibt mir auf, was er
bedeutet: "Es gibt Gott". (Tsche-ia ausgesprochen).

55



Gesprich mit Cozkun (Tuff Kid) im Euler 9 im Friihjahr 1999

Hip-Hop lohnt sich. Breakdancer Cozkun ( Tuff Kid) von den beriihmten Basel City Attack hat
zwei Tanzschulen aufgebaut. Sein Rezept: Man muss nur genug schwitzen, dann klappt alles. Ich
treffe mich mit ihm in seinem Studio im Jugendtreff Euler 9.

- Was machst Du so alles?

- Breaken, Tanzen, alles. Projekte mit der ganzen Schweiz. Ich habe eine eigene Tanzschule mit
Manager.

- Eine eigene Tanzschule?

- Ja, es sind zwei: in Lenzburg (AG) und Ziirich. Im Sommer méchte ich drei neue Schulen
aufmachen. Wir haben uns da einen Raum gemietet und unterrichten. Ich gebe jedoch nur noch
Workshops, keinen Unterricht mehr.

- Kann man davon leben?

- Ja, es lohnt sich! Ich mach das nicht nur zum Spass. Was ich trainiert habe, zahlt sich jetzt aus.
Seit 6 Jahren trainiere ich schon. Schon vor vier Jahren hab ich mir vorgenommen, einmal
davon zu leben. Ich will nicht angestellt sein und einen Chef haben. Ich will mein eigener Chef
sein. Das wusste ich schon als 13-/14jdhriger. Ich verstehe nicht, dass (nennt ein paar Namen
aus der Basler Szene) immer noch nicht vom Hip-Hop leben. Wenn ich mit dem Herz dabei
bin, habe ich doch nicht das Gefiihl, dass ich mich verkaufe. Jetzt so langsam kann ich davon
leben. Es gibt trotzdem Tage, wo ich kein Geld habe. Lange Zeit habe ich mir damit Geld
verdient, Képpchen zu nidhen - von Hand und habe sie dann verkauft. Ich habe keinen Bock auf
Schule. Das Tanzen hab ich im Blut. Man sagt immer wieder, macht eine Lehre, Kunst und
Kultur haben keine Zukunft. Das ist nicht wahr! Es klappt, man muss nur genug schwitzen. Es
gibt Griinde genug, dafiir zu leben. Du bist jung und wirst nicht ernst genommen. Schade, in
Basel haben wir eine gute Szene und gute Leute, es fehlt nur an Zusammenbhalt.

- Was ist mit B4R?
- Ich war auch dabei, ich war fiir den Tanzblock zusténdig. Es hat,s nicht gebracht.
- Warum ist B4R Deiner Meinung nach auseinandergebrochen?

- Es gab keine Disziplin, im Biiro hat man nur Witze gerissen und geschwitzt. Und viel
geschrieben, das konnte B4R gut. Wir wurden unglaubwiirdig.

- Wie soll der Idealzustand aussehen?

- Ich weiss nicht, keiner génnt anderen Kollegen in seinem Niveau etwas. Ich brauche sie jetzt
nicht mehr. Ich hab genug Connexions. Mir langen meine fiinf Leute. Ich frag mich: Wo bleibt
die Family? Ende der 80er-Jahre gab es extremen Zusammenhalt, Anfang der 90er wurde er
noch grosser.

- Wieso?

- Daist es noch nicht um Geld gegangen. Jetzt denken alle ans Geld verdienen.

- Wie ging es bei Dir mit Hip-Hop los?
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Ich war auch in einer Gang (lacht). Ich war ein Mitléufer, der junge kleine Tiirke, der tanzt.
Richtig bin ich erst seit '96 dabei. Anfang '89 habe ich Breakdance trainiert, um mir Respekt zu
verschaffen - nicht fiir mich selber. Ich bin da neun Jahre alt gewesen, einer der jlingsten in der
Schweiz, etwas ganz Spezielles. Ich bin 19 Jahre alt, habe Volksschule und sonst keine
Ausbildung. Jetzt ist es eigentlich schlimmer als wenn ich normal schaffen wiirde!

Was hast Du denn fiir einen Tagesablauf?

Um zehn Uhr aufstehen, bis 14 Uhr trainieren. Dann gibt es einiges zu erledigen - im Studio,
in der Stadt, im Biiro mit dem Manager, es hort irgendwie nie auf! Fiir mich trainiere ich sechs
Stunden am Tag.

Wie bist Du zu diesem genialen Raum gekommen?

Ich kannte ein paar Leute von der Eulerstrasse (Jugendtreff). Ich hab als 16jdhriger mal zwei
Contests organisiert, die sind gut angekommen.

Wie sieht sonst die Raum-Situation aus?

Es hat genug Platz zum Trainieren. Im Jugi Gundeli war ich 6fters, da bin ich quasi
aufgewachsen. Ich schaue deshalb gerne vorbei. Auch um zu sehen, was die Jiingeren so
machen. Mein Bruder (Cosmic Pop) breakt und macht Electric Boogie.

Wer ist in Deinen Augen ein Hip-Hopper?

Nur Aktive, die vom Herzen dabei sind und nicht weil es 'in' ist. Alle anderen sind
Konsumenten.

Wie wichtig sind Klamotten?

Meine sind von adidas gesponsert. Ich zieh nur Trainersachen an, die sind gemiitlich. Die
addidas-Sachen miissen wir bei Shows immer anziehen.

Mit Deiner Crew (Basel City Attack) warst Du ja sehr erfolgreich.

Wir sind dreifacher Schweizer Meister (1994, 1997, 1998). Ich war 1998 der beste Single
Breaker Europe in einer B-Boy-Session in Stuttgart/Béblingen. Frither, 1994, haben wir auch
bei der Battle of the Year mitgemacht, wurden vierter von 20. Jetzt hab ich keinen Bock mehr
drauf. Die Battle wurde zu sehr vermarktet. Sie drehen ein Video dariiber, verkaufen es und
die Crews bekommen kein Geld, obwohl sie da mittanzen. Ich allein hab noch an einer
Theatershow in Paris mitgemacht - mit einer der besten Truppen Frankreichs: Choream
("Korper und Seele"). Da gab es Tanz, Film und Theater mit den besten Leuten der Welt, aus
L.A., New York, Deutschland.... In der Air Force Crew waren Tanzer von Run DMC dabei.
Hier in Basel passiert wenig, weil Hip-Hop zu wenig ernst genommen wird.

Ist das in Frankreich anders?

In Frankreich ist es ganz anders. Da hat Tanzkultur und Hip-Hop einen Wert an sich. Hip-Hop
war in Frankreich fiir viele eine Rettung von der Strasse. Hier sind sie alle verwohnt, Geld
bekommen sie vom Arbeitsamt, sie haben keinen Drang zum Schaffen, die Bonzensohnli.

Und in Frankreich?

Beide, Hip-Hopper und die Gesellschaft sind offener, sie haben eine andere Mentalitét. Paris
ist Metropole fiir weltbekannte Kunst und Kultur. In der Schweiz leben Kiinstler von Leuten,
die reich sind.
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Warst Du schon mal in Japan?

Ich bin eingeladen worden zu einem Contest, als Special Guest. Eines Tages bekam ich das
Telefon, ich habe nicht gewusst, dass man mich da kennt.

Ausser Sonic sind in deiner Crew nur Tirken.

Ja, das ist gut so (grinst). Frither gab es nur wenige Aktive unter den Tiirken. In Deutschland
machen fast nur Tiirken Hip-Hop. Es macht Spass, wenn viele Tiirken dabei sind. Frither
haben Tiirken geklaut, fielen durch Gewalt auf in den Gangs. Das hat sich jetzt geéndert.
Unser Image hat sich gebessert.

Hast die tiirkische Herkunft eine Bedeutung?

Nein, die ist wurscht. Es ist Zufall, dass in der Crew fast nur Tiirken sind. Mein Freundeskreis
ist international. Frither waren es nur Tiirken, jetzt auch Thais und Japaner. Was ich schon
finde: Auch in der Tiirkei gibt es eine grosse Hip-Hop-Szene. Wir sind mal nach Istanbul
eingeladen worden. Da geht es voll ab. In jeder Stadt, in jedem Land, bis in die
Dominikanische Republik...

Warst Du da auch?
Ja, da gab's Shows und Feste, die Leute rappen, machen Electric Boogie.
Fiihlst Du Dich als Tiirke?

Ich fiihle mich voll als Tiirke - und ich fithle mich gut. Ich lebe auch den Glauben. Mir ist der
Islam wichtiger als Karriere. Ich mache aber nicht mehr so viel. Ich gehe zwar jeden Freitag in
die Moschee, bete aber nicht fiinf Mal am Tag. Die Zulu-Nation ist auch vom Islam beeinflusst
und wendet sich dagegen, dass man nur ans Business denkt. Africa Bambaata holte frither mit
Hip-Hop Leute von der Strasse. Statt mit Fausten sollte man sich im DJ-en, Rappen, Breaken
und Sprithen messen. Man sollte positiv denken, kein Schweinefleisch essen, nicht liigen, kein
Alkohol und keine Drogen nehmen. Da gibt es viele Ahnlichkeiten mit dem Islam.

Wie stehst Du dazu?
Der Gedanke ist gut, auch wenn man nicht alles immer einhalten kann.

Was héltst Du von dem Gedanken, Hip-Hop sei etwas wie eine Religion? Das kam mir
manchmal so vor - mit dem Jam als Gottesdienst.

Eine Religion? Nein (Pause). Auf eine Art vielleicht schon, eine Art Lebenseinstellung. Hip-
Hop bestimmt schon, wie man denkt, es ist mehr eine Filosofie. Friither vielleicht noch mehr,
als Hip-Hop mehr Underground war, wo Aktive die Jams organisiert haben. Heute machen es
oft Clubs, die keine Ahnung von Hip-Hop haben, die House und sonst alles gemischt anbieten.
Breaker sind fiir die nur Unterhaltung. Heutzutage..., ich wiirde nie in Clubs breaken, das ist
unter meiner Wiirde, reine Geldmacherei, das gehort nicht zum Hip-Hop.

Einige Hip-Hopper kdnnen aber inzwischen von Hip-Hop leben.

Ja, die kannst du aber mit der Hand abzihlen, gerade im Tanzbereich. Mich fragen oft Leute
,Breakst Du immer noch?" Ich sag dann ,,Das ist mein Job. Ich bin Kiinstler."

Was machst Du, wenn Du 50 bist?
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Wart ab! In anderen Léndern ist das ein ganz normaler Job. Da sind Kiinstler angesehen.
Was héltst Du von Basel als Stadt? Lebst Du gerne hier?

In Basel bin ich geboren und aufgewachsen. Samstag abend wissen sie nicht, wie sie sich
amiisieren sollen. Barock? LalLuna? Das sind doch alles Scheissclubs.Es ist komisch, wenn ich
zurlickdenke. In Basel hatte ich kein Erfolg gehabt, ich war im Ausland beliebter. Auch in
Ziirich oder Milano. Was fiir ein Unterschied! In Milano sind sie voll "duurekeit". In Japan
haben sie mir fast die Haare ausgerissen. In Paris war es krass.

Leute von auswirts sind ja immer etwas Spannendes. Die Einheimischen kennt man schon.
Und der Profet im eigenen Land...

Ja, das ist normal, regt mich aber trotzdem auf. Hier wird man nicht geschétzt. Wir erzéhlen
immer von den anderen, den Ténzern aus Paris und New York...

Was fehlt in Basel?

Ein geiler gemiitlicher Club. Mit internationalen Leuten, gutem Sound, Rap und nicht nur
R&B und Soul, davon gibt es zu viel. Wo man gut chillen kann, tanzen.

Was machst Du, was nicht mit Hip-Hop zu tun hat?

(iiberlegt) Bowling spielen, gut essen, ausruhen, chillen, mich massieren lassen, ja und
Sprudelbider nehmen, das ist ein geiles Hobby!

Wie ist es bei Euch in der Szene - ist Kosovo ein Thema? Ist Hip-Hop auch politisch?

Hip-Hop ist politisch. In tiirkischen Raps geht es viel iiber Situation in der Schule, Hip-Hop ist
gegen Rassismus und Gewalt. Kosovo ist aber kein Thema. Wenn man Ténzer anschaut, sieht
man was er denkt. In einem Stiick erzédhle ich nicht, ich tanze es. Ich unterstiitze keine Partei.

Wie ist es mit den Kurden?

Ich denke, es gibt wie iiberall Leute, die auf der einen oder anderen Seite aktiv sind. Ich finde
Hip-Hop sollte sich da nicht reinziehen. Kurden sind schon manchmal extrem, sie leben nur
fiir die Politik.

Was hast Du fiir Plane?

Europatourneen, die Schweiz abrdumen und Frankreich...Endlich davon profitieren, was ich
selber aufgebaut habe. Das ist mir nicht auf dem Tablett serviert worden, ich habe geschwitzt,
trainiert. Mein Traum ist es mit eigenen Leuten zu schaffen. Japan, Ddnemark, Frankreich -
allein hin und zuriick, da hab ich kein Bock drauf, es ist besser, mit eigenen Leuten zu
schaffen. Aufs Unterrichten hab ich kein Bock. Vor drei Jahren habe ich angefangen. Die
Schiiler schitzen deine Arbeit nicht. In Paris ist das anders, die sind mit Musik aufgewachsen.
In der Schweiz spielt man zu wenig Musik. Schau in der Steinen lduft keine Musik. In Paris
oder in der Tiirkei lauft iiberall Musik in den Laden. Schiiler muss man ermahnen, fiir sie ist es
nur Hobby. Das ist ja gut und recht, aber ich habe keine Lust, wenn sie es nur deswegen
kommen, weil es in ist. Ja, wenn ich 50 bin, dann werde ich vielleicht wieder unterrichten.
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Gesprach mit Tarek im Mai 1999

Welcher Spriiher trdumt nicht davon, sein eigenes Atelier zu haben? Und Writing als Teil des
Studiums? Dafiir sogar ein Stipendium zu bekommen? Tarek, 27 Jahre alt, lebendes Kalligrafie-
Lexikon, Rapper und Wortakrobat, lebt seinen Traum. Ich besuche ihn in seinem Atelier in der
Basler Kunstgewerbeschule. Als ich eintrat, stand er mit Bleistift und Papier in der Hand mitten
im Raum - mit verkldrtem Blick. "Gerade ist mir ein guter Reim eingefallen”, erklirt er, " - iiber
meine Konigin... Wie findest Du den Reim?"

- Ich weiss gar nicht wie ich mich bezeichnen soll. Als Typograf? Schriftenmaler? Writer?
Wahrscheinlich etwas zwischen Writer und Kalligraf.

In seinem Atelier hingen Bilder dicht an dicht. Nicht alle sind gespriiht. Er experimentiert auch
mit Stoff-Buchstaben. Ein noch nicht fertiges Bild besteht aus mehreren gelben Buchstaben. An
der Anordnung der Buchstaben griibelt er noch. Mit arabischer Schrift spielt er besonders gern.
Das zeigt er mir an Bildern, die im Gang der Schule hdngen. Eines ist ganz in Rot gemalt. Je nach
Lichteinfall sieht man etwas anderes.

- Schau, wie das Licht mit der Schrift spielt. Arabische Schrift ist perfekt. Sie kann man nicht
mehr verdndern. Die Bewegung ist schon drin. Wie findest Du das?

Man denkt beim ersten Blick eher an moderne Kunst als an Graffiti. .

- Also, die Basis ist Graffiti. Mein Thema ist Buchstaben und ihre Anwendung. Lettering. Dazu
zéhle ich auch Noten. Sie sind die Buchstaben der Musik. Auch wenn es so aussieht, von den
Sprayern habe ich mich nicht distanziert, auch wenn ich neue Ausdrucksformen suche. Das
Sprayen habe ich lange gemacht. Es gibt so viele Sachen, die ich noch nicht gemacht habe, die
mich reizen. Lettering tun viele ab - als etwas Pubertires. Lehrer in der Schule sagten, diese
Buchstaben fithren zu nichts. Mein Vater sagte auch: Mal lieber Natur und Landschaft. Wire
ich nicht so stur, hétte ich das alles nicht zustande gebracht.

Tarek holt ein paar Biicher aus dem Regal und zeigt sie mir.

- Ich bin Max-Ernst- und Escher-Freak. Sie zeigen, dass man die Welt auch ganz anders sehen
kann.

Mir fillt beim Durchblittern auf, dass einige Bilder Graffitis dhneln.
- Was machst Du alles?

- Musik, Theater, Malerei. Ich schreibe gerne tliber Politik, Gesellschaft, Liebe. Von morgens bis
abends mache nur das. Ich bin als Araber aufgewachsen. Ich habe Bilder in mir. Bei deutschen
Texten, gerade iiber Liebe, denke ich manchmal - Wieder so ein Schmalztext. Im Arabischen
ist das ganz anders. Da gibt es nicht solch eine Unterscheidung. Ich tiberlege oft, wieso das so
ist. Das ist das Spannende mit Sprachen, neues Erfinden, Kreieren, neue Bilder schaffen. MCs
haben einen enormen Wortschatz! Ich habe vor, ein Buch iiber die Asthetik von Buchstaben zu
schreiben und die Styles. Ich habe erst angefangen, es ist so schwierig, dass es mich erschrickt.
(Kunstpause) — "Der Kopf ist rund, damit das Denken die Richtung dndern kann" (Spruch
unbekannter Herkunft). "Buchstaben sind Fleischerhaken, an denen wir unsere Gedanken
festhalten" (sein Spruch). Beim Freestyle-Rappen sehe ich Buchstaben im Kopf. Ohne
Buchstaben gibt es keine Gedanken.
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Es folgt eine Diskussion, was zuerst da ist: Buchstaben oder Gedanken. Wir sind unterschiedlicher
Meinung.

- Bei GleisX hast Du ja auch mitgemacht.

- Ja, bei Vinny auch. Ich habe ein Biihnenbild eines Maxim-Gorki-Stiickes im Theater Basel
gemalt, ich gebe Workshops wie eben im Sommercasino "Graffiti - mehr als eine Spriihkunst".
Ich plane eine Ausstellung, ich hoffe, ich kriege den Raum, den ich im Kopf hab.

- Wie finanzierst Du das alles?

- Durch den Verkauf von Bildern, Auftrige, ausserdem bekomme ich ein Stipendium, so dass
ich mich nicht ums Geld-Verdienen kiimmern muss. Die Arbeit hier im Atelier ist anstrengend.
Nicht in den Armen, sondern im Kopf. Wenn ich heimgehe, bin ich so ausgelaugt, wie wenn
ich eine Stunde lang 50-Kilo-Sécke geschleppt hitte. Das ist auch das Schone daran. Ich habe
mir das frither gewiinscht. Ich lebe meinen Bubentraum. Ich wollte schon vor dem Hip-Hop
Maler werden. Jetzt habe ich die Moglichkeit dazu. Ich habe Gliick. Dafiir bin ich so dankbar.

- Wie hast Du das geschafft? Was ist Dein Rezept?

- Finger aus dem Arsch! Wille, Uberzeugung! Ich ging zur Kunstgewerbeschule in den Vorkurs
und wusste, ich komme rein. Zwei Monate vor dem Ende des Vorkurses habe ich mit der
Mappe fiir die Malklasse angefangen. Ich wusste, ich schaffe es und habe die Zeit iber nichts
anderes gemacht. Na, frither hétte ich nie gedacht, dass ich jetzt (Stoff-) Buchstaben glétte.
Hatte mir das friiher einer gesagt, hitte ich gesagt, du spinnst! - Nach der Schule mochte ich
fiir ein halbes Jahr nach Agypten gehen, meine Wurzeln suchen - auch da am Gazastreifen.
Mein Vater kommt daher. Meine Mutter kommt aus Schwibisch-Gmiind (Deutschland). Viele
im Hip-Hop-Milieu sind zweite Generation Auslénder. Ich habe die Zerrissenheit in mir. Mein
Vater gehort dem Islam an, meine Mutter gehorte dem Christentum an und ist zum Islam
iibergetreten. Zerissenheit ist das tégliche Brot. Das gibt natiirlich auch Auftrieb, es zu
verarbeiten. Hip-Hop ist ein ideales Medium, Aggressionen und Unverstdndnis freien Lauf zu
lassen in einer kreativen Form - dass heisst um Neid und Hass positiv zu nutzen. Ich nehm
Deinen Hass und lass ihn zu Liebe werden. Wie im Tai Chi, Wintschung oder Kung Fu.

- Aber muss denn Zerrissenheit iiberhaupt ein Problem sein? Muss man nicht beides verbinden?
Ich kann das Gerede um das Zerrissensein zwischen zwei Kulturen nicht mehr horen. Ich weiss
wovon Du redest. Ich habe auch eine deutsche Mutter und einen arabischen (jordanischen)
Vater.

- Wie alt bist Du?

- 29.

- Und ich bin 27. Jetzt weiss ich das, was Du sagst, frither nicht. Friiher sah ich es als Problem,
zwei Kulturen in mir zu haben, jetzt finde ich es gut und nutze es.

- Ja, okay, da ging es mir friiher dhnlich. Ich wollte nicht als Ausldnder gelten...

- ...und hast Dich geérgert iiber Deine Locken, die braunen Augen, das Aussehen, wolltest
gerne alles abstreifen?

- Ja (kurze Pause). Stimmt!

- Ich habe einen sehr personlichen Text geschrieben - iiber die Miihe, in welcher Gruppe ich
mich daheim fiihle.
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Du entbldsst Dich im Text.

Ich sage es nicht so direkt. Ich will Bilder schaffen, so dass man iiberlegt: Wieso das? Man
erreicht nichts, wenn man direkt ist. Wie in der Malerei. Warum einen Baum nicht mit
violettem Stamm und gelben Blittern mit blauen Punkten malen? Ich mdchte den
Gedankenrahmen sprengen und damit auch alle Dogmen.

Wenn ich Deine Bilder anschaue - warum steht auf ihnen allen nur Tarek?
Fame! Ich gebs ja zu, ich bin fame-geil. Ich will {iberall meinen Namen stehen sehen.
Wieso fame? Wieso ist das so wichtig? Was ist das iiberhaupt?

Bekanntheitsgrad, einen Namen haben, ein Produkt, etwas, das mir finanzielle Unterstiitzung
gewihrt. Und das bedeutet Freiraum, Zeit, wo man sich verwirklichen kann, Texte schreiben,
sich selber leben. Malerei ist auch Mittel zum Zweck. Ich will soviel Kohle scheffeln, damit
ich die Mdoglichkeit habe, anderen Leuten, die es brauchen, zu helfen. Und zwar auf kreative
Art. Kreativitét 1dsst Hass und Liebe verschmelzen. Ich wiirde gerne viel Geld scheffeln und
damit alle Waffen aufkaufen, Panzer einschmelzen und daraus dann eine Riesen-Skulptur
machen, einen Riesen-Tarek.

Ich schau ihn skeptisch-verwundert an.
Ja, ich weiss, ich bin ein Traumtinzer. Aber ich tanze gerne in meinen Traumen.
Verkaufst du da auch Bilder? Ist wohl schwierig, Bilder wegzugeben?

Nein, das ist kein Problem mehr. Vergénglichkeit, das ist etwas das Writer sehr beschaftigt.
Auch filosofisch ist es ein Thema. - Sprayer sind keine besseren Menschen. Manche meinen,
ich wiirde mich selbst verkaufen (Sell-Out). 12 Jahre male ich schon, mit Tags fing es an, ich
habe alles mogliche gemacht, Unverniinftiges, grobe Bubenstreiche. Aber ich wusste, wann
der Punkt war, damit auf zu horen. Ich kann das ganze Leben nicht "verflashen". Es war aber
eine wichtige Periode, das Suchen.

Was meinst du mit flashen?
Zugedrohnt sein, weisst du.
Was hast Du nach der Schule vor?

Vielleicht nach Agypten oder Australien? Ich weiss nicht. Oder nach Berlin? Wichtig ist, dass
ich mich davon erndhren kann, was ich mache. Ein Traum wiére schon, ein Atelier in Kairo zu
haben. Ich wiirde gerne mehr mit arabischer Schrift arbeiten und mit arabischen Musikern -
nicht nur rappen, ich wiirde auch gerne probieren zu singen.

Sag mal, wie bist Du eigentlich zum Hip-Hop gekommen?

1987, ich bin mit dem Velo der Birs entlang gefahren. Da habe ich zum ersten Mal bunte
Buchstaben an einer Mauer gesehen - riesengross, so ein Meter hoch und 6 Meter lang. Da hat
es vor Farbe so geflasht. Griin, rot, orange, babyblau, gelb. An Gleisen hab ich noch andere
Bilder gesehen. Ich wusste, das kann ich auch. Ich habe auch den Style Wars-Film gesehen.
Mit Puccio habe ich Hip-Hop entdeckt. Das DJ-ing hab ich auch entdeckt. Malen war schon
immer fiir mich massgebend gewesen. Ab und zu tanzte ich auch, sah zwar manchmal
lacherlich aus, ist mir aber egal. Vor vier Jahren habe ich mit dem Rappen angefangen und

62



kann es jetzt sicher besser als am Anfang. Ich versuche im Rap wie in der Malerei,
eigenstindig zu sein Daran muss ich noch arbeiten.

- Was hiéltst Du von Basel? Ist das eine Stadt, in der man sich verwirklichen kann?

- Basel ist ein Paradies fiir mich. Noch nie habe ich mich so gut gefiihlt wie jetzt. Ich habe alles.
Mir fehlt nichts. Ich bin der zweitgliicklichste Mensch der Welt.

- Auch wegen Deiner Konigin?

- Ja! (lacht). Es ist schwierig ohne Vitamin B etwas zu erreichen. Es gibt auch jemanden, der
mich und meine Entwicklung verfolgt.

- Wer ist das?

- Jakob Tschopp, er ist wie ein Schutzengel. Er berét mich, sponsert Dosen fiir Workshops und
so. Es ist so: Was Du gibst, kriegst Du. Es ergibt sich dann vieles. - Die schlimmste Zeit war
das halbe Jahr, wo ich geschafft hab, um den Vorkurs zu finanzieren. Ich habe sonst nichts
anderes machen konnen, nur TV geschaut, getrunken. Jetzt habe ich viele Leute kennengelernt,
die Interesse an meiner Arbeit haben, das ist was! In der Kunst kommt das
Zwischenmenschliche zu kurz. Gleis X hat mich besonders aufgepusht. Da habe ich gemerkt,
die Leute mogen Dich. Das ist ein Grund, noch frither aufzustehen.

PS: Gegenwidrtig arbeitet Tarek mit Leuten vom GleisX an einem neuen Theaterstiick. Im Februar
2000 wird er eine Maxi heraus bringen.



Gesprach mit Kalmoo im April 1999

Black Tiger hatte mich gewarnt: MCs reden viel. Er hatte recht. Kalmoo redet viel. Kalmoo hat
viel zu erzdhlen. Er weiss viel und beschidftigt sich mit vielem. Das war ein Gesprdch, bei dem ich
bedauerte, kein Aufnahmegerdt mitgenommen zu haben! Er ist ein guter Erzdhler und redet viel in
Bildern, so dass man ganz vergisst mitzuschreiben. Kalmoo wird von vielen um seinen Lebensstil
bewundert. Er lebt seinen Traum! Ich treffe mich mit ihm im Keller des Sommercasinos. Dort
mischte er gerade einen neuen Titel ab. Er hat da ndmlich mit Kollegen eine Plattenfirma.

- Ich mache die Aufnahmen, Greenwood Nunningen mischt und macht das Mastering. Ein
Grafiker gestaltet die Covers. Drucken lassen wir die Platten in London, in der Tschechei und
Deutschland. Ich bin fiir das Rohmaterial zusténdig.

Sagt er und zeigt mir seine Arbeit am Computer. Auf dem Bildschirm sehe ich griine und gelbe
Balken und viele weisse Kdstchen.

- Was ist das? Und was machst Du da?

- Das ist das Lied, was ich gerade aufnehme und woran ich gerade noch arbeite. Das (zeig?) sind
die einzelnen Spuren. Diese Linie (zeig?) hier ist die Lautstarke. Und hier (zeig?) regele ich die
Balance rechts-links. Jaja, ich bin der Typ von der Steinenvorstadt, der jetzt alle
Moglichkeiten hat. Ja, aber Ferien liegen kaum drin. Richtige Plattenfirmen, Radiostationen
und Musiksender, das fehlt alles in Basel. In vielem ist es in Frankreich oder Deutschland
besser. Hier liegen viele Talente brach, weil es keine Risikofreude gibt. In der Welschschweiz
wird auch mehr gemacht. Die Major-Firmen und das Radio sind viel offener. Broken Shit (die
Plattenfirma) vertreibt alles und jeden, inzwischen auch R&B. Wenn ich schon keine Ferien
habe, dann gehe ich richtig ins Geschéift, nehme auch Werbeauftrage von der BKB (Basler
Kantonalbank) an, eine verniinftige Bank. Dann kann ich ndmlich sagen, ich trete gratis bei
Kollegen auf — das Robin-Hood-Prinzip!

- Zu Deinem Namen. Du wirst sowohl Kalmoo als auch Puccio genannt.

- Kalmoo ist eine von mir fiir die Biihne kreierte Person. Ich bin Puccio. Tarek, Philister, Vasi
und Red G. sind andere Personen. Zusammen sind wir TNN.

- Wer ist Kalmoo?

- Ein frecher Saurotz, der fiir einen Moment zeigt, wie er ist. Dass Vergangenheit wichtig ist, er
blickt von der Gegenwart auf die Vergangenheit und die Zukuntft.. In letzter Zeit (grinst) war
sein Urgedanke: Selbstverwirklichung. Und zwar so direkt.

- Was bedeutet TNN?
- The Notorious Notators - Die notorischen Notierer.
- Und Kalmoo?

- Das ist arabisch und bedeutet ,,Ich moéchte Dir gerne etwas mitteilen". Red G ist ein Vollblut
B-Boy und Top-Breakdancer. Der DJ, er ist die Erde, wo der Stamm draufsteht, der die Wurzel
erndhrt und Kraft gibt. Der B-Boy (Breakdancer) setzt sie um, gibt sie wie der Stamm weiter
nach oben. Oben kommt dann alles heraus - ein Bild. Jeder, der rappt, hat einmal als Breaker
angefangen, da kannst Du sie alle fragen. Die MC setzt sich mit den Bildern mit der Sprache
auseinander, die Sprither mit der Sprithdose, der Breakdancer mit seinem Korper.

- Woran arbeitest Du da gerade?
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An vielen Projekten, unter anderem an meiner Solo-Scheibe: Kalmoo ist direkt und darum
will ihn keiner. Er ist nicht derjenige, der alles Positive vom Himmel herunterrappt. Er sagt
eher: Es ist nicht immer ein Zuckerschlecken . Wenn das Herz sagt, tu es, dann tu es. Den
Leuten fehlt so etwas.

Wie bist Du zum Hip-Hop gekommen?

In Basel gab es viele Gruppen und Gangs voller gelangweilter Jugendliche, die sich
gegenseitig die Kopfe eingeschlagen und andere Leute gestresst haben. Das war, als ich 13-14
war. Dann habe ich Skelt getroffen. Er kannte viele Hip-Hopper. Er hat mich sehr beeinflusst.
Ich sah ein, dass mir Hip-Hop mehr bringt. Hip-Hop ist etwas Eigensténdiges, das einem eine
neue Form gibt. Hip-Hop ist ein eigener Planet. Jeder ist sein Planet, jeder ist seine Filosofie,
das ist bahnbrechend, revolutiondr! 1987 hab ich mit Breakdancen angefangen. Mein erster
Rap hiess ,,Go for PLO" (1989).

Ein politischer Rap?

Nein. Von Politik halte ich nicht viel. Aus Politik wurde Scheisse. Die UNO ist ein
Puppentheater. Die Paléstinenser sind meine Briider: DJ Philister und Tarek - fiir sie habe ich
den Rap geschrieben. Ich finde es scheisse, wie Paldstinenser von Israelis behandelt werden.
Der Gazastreifen, das sind 40 mal so-und-so-viel Kilometer, wo Leute keine Schulbildung
bekommen, keine Medizin, wo Jugendliche vergilben. Da dachte ich, mache ich als 14jdhriger
mal die Fresse auf und sage, wie ich als Sizilianer dariiber denke. Ich méchte wissen, was um
mich herum passiert, mochte Krankheiten durchschauen - zur Weiterentwicklung meines
Selbstbewusstseins.

Zu Basel. Wie ging es mit dem Hip-Hop hier los?

Das war 1981. Da tauchten in der Line die ersten Bilder auf. Da hat es auch mit dem
Breakdance angefangen. Alle Auslédnder waren zusammen. N-Top hiess er, der machte die
geilsten Windmiihlen, Swirl machte 99 auf der Hand, 10 bis 12 mehr als alle anderen. Er war
Schweiz-weit einer der geilsten. Luana war die Erste, die ich habe rappen sehen, das 1987/88.
Da dachte ich ,,Das ist geil!". Wo ACE jetzt seinen Laden hat, war frither eine Disco, die hiess
Fairytale. Da waren viele Auslidnder, da ist es abgegangen! An Cold Crush Nights, Jams mit
der Old School. Anfangs haben wir uns im Euler getroffen und haben gebreakt, dann im
Gundeli, St.Johann und Bachgraben. Es gab viele Quartierparties. Hip-Hop war verrufen zu
der Zeit, manche gehorten zur Steinenjugend, die andere Leute vermdbelte. Das hat die
Aktivisten zersplittert. Wir konnten gar nicht erst auf Raumsuche gehen. Wenn man sagte Rap,
war es aus. Wenn Du in der Steinenvorstadt warst und Bullen sahen Dich mit Turnschuhen
und Képpi, wurdest Du gleich mitgenommen. 1991/92 war die Suger-Phase (Heroin).
Massenschldgereien waren an der Tagesordnung. Wir sagten ,,Verkauf Deinen Scheiss
woanders.“ Wir haben sie vertrieben, in der ganzen Stadt. Sie hingen in der Steinenvorstadt ab,
in Gruppen, die Hélfte war auf Suger. Die Suger-Sache hat uns extrem geschadet. Hei, Fuck
up, diese Scheisse, sagten wir uns - 1993 - und fingen mit dem Wake-Up-Projekt an. Dann hat
sich die Szene verfliissigt, es kam die Techno-House - und Ecstasy-Welle, die 2/3 der Szene
weggepumpt hat. Inzwischen sind aber viele Neue dazugekommen. Ich habe B4R
mitbegriindet, wir machten Hip-Hop-Projekte, Workshops und Theater und wir merkten, die
Leute wurden lockerer und besser drauf.

Wie bist Du zu dem Studio gekommen?

Das haben wir zu dritt. Wir haben dafiir gespart. Alle vier Elemente sind vertreten (zeigt auf
Graffitis an Winde und Decke). Wobei, es gibt mehr Elemente. Hip-Hop wéchst wie ein
Baum. Es gibt noch Beat-Box, Management, Veranstalter, Promotion, Moderator, Show-Biz.
(...) Hip-Hop ist nicht nur Unterhaltung, sondern auch etwas Geistiges. Unter den Rappern
sind Poeten drunter. ,,You can't claim justice for stolen people in a stolen land.” Der Satz von
KRS-One ist einfach genial.
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- Also Edutainment? Bildung und Unterhaltung?

- Ja.

Kalmoo fingt an, iiber Macchiavelli zu reden, iiber Banken als Gewinner des Sezessionskrieges,
tiber Gandhi, den er gerne liest, iiber Sarajevo, die Konflikte am Kongo, der den meisten ,,am
Arsch vorbeigeht". Er kritisiert ,, einseitige Berichterstattung" in den Medien. ,, Wem", fragt er,

., gehoren die Agenturen?"” Mir fehlt Wissen, um mitzureden. ,, Du beschdftigst Dich nicht damit”,
stellt er in einer Mischung aus Verwunderung und Besorgnis fest. Er fihrt fort:

- Hip-Hop ist ein Manifest der Jugend, die auf andere Bahnen geleitet wird von einer gottlichen
Kraft, nicht von Gott an sich, sondern Gott in sich. Wir machen Forschung auf unsere Art. Wir
zeigen unsere Gefiihle auf, die Eingeengtheit. Wir schaffen an uns selbst, erkimpfen uns
Freirdume, schaffen unseren eigenen Tempel. Gestern hatten wir eine Diskussion. Dartiber,
dass es in der Gesellschaft keine Werte mehr gibt. Was heute einen Wert hat, gibt es morgen
nicht mehr. Der Grossteil von uns ist bewusst, dass wir in der Scheisse stecken. Der Geist ist
in Scheisse. In der Wiese liegt Abfall. Die Leute sehen Abfall und nicht die Blumen. Sie
sehen so wie sie sich fiihlen. Man muss in sich gehen und aus sich heraus hiipfen. Spass ist
wichtig. Das Lachen soll nicht verschwinden. Ich stehe auf britischen Humor. Das war
Kalmoo.

- Und Puccio?

- Soll ich iiber ihn erzdhlen? Hm, er bleibt am liebsten fiir sich, ist anstdndig (muss lachen). Ich
weiss nicht - nein. Er ist Sohn von Immigranten aus Sizilien, aufgewachsen in Basel, die
Kindheit war schon. Es machte Spass, mit anderen Ausldndern zusammen zu sein. Nur ist er
mit seiner Mentalitit angestossen. Ein Beispiel: Ich besuchte einen Schweizer Kollegen. Die
waren gerade beim Essen. Man sagte mir, ich sollte warten, bis sie mit dem Essen fertig sind.
In Sizilien, wenn da andere Leute kommen, wiirden sie sagen ,,Komm her, iss mit!,, Ob man
will oder nicht! Das Gymnasium war nichts fiir mich. Da hatte ich nur Probleme. Da bin ich
freiwillig gegangen. In Religion fragte ich immer nach dem Namen Gottes. Man sagte mir, das
gehort sich nicht. Ich wollte alles aufdecken. Die Handelsschule habe ich dann mit Diplom
abgeschlossen.

- Was fiir eine Nationalitét hast Du?
- Ich bin Doppelbiirger Italien-Schweiz.
Er zeigt auf eine Landkarte an der Wand - auf eine Grenze zwischen zwei Ldindern.

- Das ist doch Scheisse, die Grenzen, das Gerede von Staat und Identitdt. Kacke, ein Witz, um
Menschen dumm zu machen. Astronomen, wenn sie aus dem Raumschiff schauen, sie sehen
keine Grenzen. Das ist gut! Ja, ich lese gerne indianische Sachen, Navaho-Prophezeiungen,
von den Cherokee, den Cree: ,,Wenn der letzte Baum stirbt und so weiter,,. Ins Militdr musste
ich auch. Hirnfick! 15 Wochen in der RS. Aber ich habe gesehen, wie die Scheisse
funktioniert. Als ich gemerkt hab, dass ich mehr nicht sehen brauche, bin ich zum Psychiater
und raus. Ja, und jetzt lebe ich zusammen mit meiner Freundin und einem zwei Jahre altem
Kind.

Nach dem Gesprdch blieben wir noch vor der Sizilienkarte an der Wand stehen. Er erzdhlte von
der Insel, von ihrer internationalen Geschichte und Architektur. ,, Was meinst Du, wieso hat wohl
die Stadt hier einen Elefanten im Wappen?"
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(5) Verstehen. Das Resumée

Wie fasse ich meine Feldf orschung zusammen? Dieses Kapitel verursachte mir das meiste
Kopfzerbrechen. Verstehen ist ein Prozess. Erkenntnis ist abhéngig von Zeit. Ein plotzlicher
Gedanke, ein Gespréch, die Lektire eines Textes kdnnen ein Resumée in ein neues Licht riicken,
man beginnt, den Text umzuschreiben, da kommen neue Gedanken - ein nie endender Prozess, der
einen nicht automatisch der Wahrheit ndher bringt. Was ist die Essenz meiner Beobachtungen,
Erlebnisse und Gespréche? Was erzdhlen sie tiber Hip-Hop in Basel? Ein Teil der Antworten
basiert auf den Aussagen der Interviewten, die ich lediglich wiedergebe, der andere besteht aus der
Interpretation von Gesehenem, Gehortem und Erlebtem und ist somit subjektiver gefarbt. Jeder
setzt andere Schwerpunkte, da man die Welt mittels seinesindividuellen Vorwissens interpretiert.
Es gibt mehrere Studien in ein und demselben Gebiet, die zu gegensétzlichen Ergebnissen
kommen. Wichtig ist hierbei, dass die Schltisse fuir Aussenstehende nachvollziehbar sind. Deshalb
raumte ich den Interviews einen so prominenten Platz in der Arbeit ein (und verbannte sie nicht in
den Anhang, was das gewdhnliche Vorgehen gewesen wére).

In dieser Arbeit habe ich beschrieben, wie es an einem Jam zugeht, wie die Bedingungen meiner
Forschung waren, elf Hip-Hop-Kinstler und Kinstlerinnen haben von sich erzahlt, davon, was
Hip-Hop ist, was Hip-Hop sein kann. Lasst sich von ihnen auf alle andere Hip-Hop-Kinstlerinnen
und Kinstler in Basel schliessen? Naturlich nicht, jeder ist schliesslich ,, sein eigenes Universum*
(Puccio) und nur der wird anerkannt, der einen eigenen Stil hat. Andererseits identifizieren sie sich
mit der globalen Hip-Hop-Kultur und teilen mit ihren Kolleginnen und Kollegen einen
gemeinsamen Nenner, was Lebensstil und L ebensfilosofie anbelangt. Sie reprasentieren Hip-Hop.
Man macht nicht Hip-Hop, sondern manist Hip-Hop (KRS-One 1996:5). Ich prasentiere hier
einige der Einsichten meiner Forschung. Fir mich gilt wie alle Feldforscher: Selbst nach langen
Studien weiss man noch lange nicht so viel wie ein Insider. Wie sagte es Fredrik Barth so schon:
Ein Feldforscher muss mit einer Kaffeetasse die Niagarafélle einfangen.

Wer gehdrt dazu?

Unterhalten habe ich mich mit elf von mehreren hundert Aktiven. Interessant wére noch gewesen,
die Nicht-Aktiven zu héren: die Leute, die auf Veranstaltungen gehen, aber in keine der Sparten
des Hip-Hop aktiv sind. Sie spielen eine ambivalente Rolle. Eine Frage, die immer wieder in der
Szene fUr Diskussionen sorgt, ist die der Mitgliedschaft in der Hip-Hop-Szene. Wer gehdrt dazu?
Hip-Hop besteht aus den Disziplinen DJ-ing, Breakdancen, Spriihen und Rappen. Duirfen sich also
nur Leute, die breaken, dj-en, rappen oder sprilhen, as Hip-Hopper bezeichnen? Was ist mit
denen, die gerne die Musik horen, Breakern zuschauen, sich flr Graffitis begeistern, sich in der
Szene wohlfihlen, auf Jams gehen? Gehdren sie nicht auch dazu? Darilber gibt es unterschiedliche
Meinungen.

Auf den ersten Blick scheint die Frage von sekundérer Bedeutung zu sein. Sieist wichtig, weil es
um Représentation geht. Jede gesellschaftliche Gruppe oder Institution legt Wert darauf, Kontrolle
Uber ihr Erscheinungsbild nach aussen zu haben (fir Giberzeugende Beispiele siehe GOFFMAN
1959). Firmen, Behdrden oder Vereine haben extra Leute beschaftigt, die fur Offentlichkeitsarbeit
zustandig sind und die wissen, wie sie aufzutreten haben, was sie sagen dirfen und was nicht. Die
Hip-Hop-Szene Basels ist nur sehr lose organisiert. Es gibt viele kleinere Gruppen (Crew, Posse),
die nebeneinander existieren. Zeitweise gab es gréssere Hip-Hop-V ereinigungen, von ihnen ist nur
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die Kings Organisation (K.O.) von ACE Ubrig geblieben, Bee 4 Real hat sichin, lootin
entertainment” und ,,broken shit records® aufgespalten. Die wenigsten Mitglieder haben noch
einen Uberblick tiber die Szene. Wer darf nun in der Offentlichkeit Aussagen tiber Hip-Hop
machen? Nach einem kurzen Gespréch mit einem Hip-Hopper, der noch nicht lange aktiv ist,
bekam ich von einer Ex-Breakerin zu horen: ,, Du kannst doch nichtirgend jemanden nehmen und
ihn Uber die Szene ausfragen.” Black Tiger regt sich Uber manche junge Spriher auf: ,Viele
fangen an, ohne viel zu kénnen und spriihen blindlings die ganze Stadt zu. Das verschlechtert
unser Image.”

" Echte Hip-Hopper fallen nicht auf"

Wie bilden sich Meinungen? Die 6ffentliche Meinung Uber Hip-Hop zum Beispiel ? Wir urteilen
nach unserem Wissens- und Erfahrungsschatz. Wer nichts mit der Szene zu tun hat, ist auf
Informationen aus zweiter Hand angewiesen: von den Medien, vom Hérensagen. So entstehen
Vorurteile. Und die gibt es zuhauf. Hip-Hop, so bekam ich immer wieder zu héren, ist fir viele
Uneingeweihte:

. Musik fur Kids aus der Vorpubertét

. Eine Szene von arbeitslosen Ausléndern, die sich gerne wie in der Bronx flhlen
o  Gewalt, Bande gegen Bande, Gangsta Rap

. Kriminelle Vandalen, die die Stadt verschmieren

. Nur eine Modeerscheinung

Spriiher Kron brachte es auf den Punkt: , Das Problem ist, dass L eute aus dem Kern nicht
auffallen." Aussenstehende denken bei Hip-Hop an die 14jdhrigen "Mode-Hip-Hoppler”, die Hip-
Hop nur von Vivaoder MTV kennen. Diese Kids pragten auch das Klischee von der Hip-Hop-
Kleidung: aufgeblasene Jacken, weite Hosen etc - den Gangsta- oder Ghettol ook, wogegen die
Besucher auf einem Jam im Sommercasino oder in der Kaserne gar nicht dem Klischee
entsprechen.

Kleidung erzéhlt etwas Uber unsere Personlichkeit. Bauern laufen anders herum als
Bankdirektoren, Ethnol ogiestudenten anders als Jusstudenten, die neue 26jahrige SP-Nationalrétin
Ursula Wyss anders als ihr 25jahriger SVP-Nationalrats-Kollege Toni Brunner. Wir diirfen jedoch
nicht den Umkehrschluss machen. Zu einer Szene gehdrt nicht zwingend eine "Uniform™. Ich
fuhlte mich an Verhaltnisse bei Samen und anderen ,,indigenen Voélkern" erinnert, dieumihre
Rechte kdmpfen.

Die samische Musikerin Mari Boine erzdhlte mir, wie sehr sie anfangs Wert darauf gelegt hatte,
traditionelle Trachten zu tragen. Sie brauchte die Kleidung, um sich selbst und anderen zu zeigen,
wer sieist und wie sie angesehen werden wollte. Sie war unsicher. Jetzt hat sie Selbstvertrauen
gewonnen - und Trachten zieht sie keine mehr an. Genauso wenig haben es aktive Hip-Hopper
noétig, mit der sogenannten Hip-Hop-Mode herum zu laufen. Sie ziehen an, was bequem ist und den
Anforderungen ihrer Arbeit entspricht. Sieleben Hip-Hop. Essind in erster Linie die
Konsumenten, die mit teuerer Marken-Ghetto-Kleidung anderen erzéhlen wollen, mit wem sie sich
identifizieren, wie sie angesehen werden, sich selbst sehen wollen.

Wir durfen aber Kleidung nicht Gberinterpretieren, Leute deswegen in Schubladen stecken.
Manche der Konsumenten (sie darf man nicht Uber einen Kamm scheren) sind fir die Existenz des
Vorurteils verantwortlich, es gebe einen Zusammenhang zwischen Hip-Hop und Gewalt. Klar,
viele der Aktiven haben friher mal ,, Scheisse gebaut, - wer hat das nicht? Dies waren oft schlecht
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oder gar nicht in die Hip-Hop-Community integrierte Leute, die gefrustet und gelangweilt waren
oder nicht in einer der Hip-Hop-Disziplinen zurecht kamen. Sie wollten Aufmerksamkeit erregen
(siehe auch FISCHLI 1994 und FRINGS 1997). Die Hip-Hop-ldeologie verlangt, diese Leute zu
respektieren, doch legen viele Aktive Wert darauf, sich von diesen Leuten abzugrenzen. Sie
reprasentieren nicht Hip-Hop.

Aus Aussenseitern werden anerkannte Ktnstler:
Basler Hip-Hop-Geschichte

Basel hat eine lebhafte Hip-Hop-Szene. Sie hat KUnstlerinnen und Kinstler hervor gebracht, die
einen hohen Professionalisierungsgrad erreicht haben und schweizweit zu den Besten zéhlen. Man
denke an die Breakdance Crew "Basel City Attack" (dreifache Schweizer Meister) um Cozkun
(bester Single Breaker Europas 1998) oder an DJ Ace (Schweizer Meister im Scratchen 1996,
zweifacher tlrkischer Meister 1997 und 1998). Die (Graffiti-) Line in der Einfahrt vom Bahnhof
SBB, an der auch Werke von Kron zu sehen sind, ist europaweit bekannt und geschétzt. Der Erste,
der auf Schweizerdeutsch rappte, war ein Basler (Black Tiger). Allein wéhrend meiner Forschung
entstanden mehrere Rap-Projekte: Basler erschienen auf eéinem Sampler anlésslich 150 Jahre
Bundesstaat (Skeltigeron) und auf einem européi schen Hip-Hop-Sampler (TNN), nehmen eine
Platte mit Kollegen aus Luzern auf (AOH-Family), feiern eigene LP- oder CD-Debuts (Black
Tiger, tafs, MC Rony, P-27, bald Tarek und Dr.Kamaoo).

Tarek erregte Aufsehen mit seiner neuen Form von Buchstabenkunst, einer Weiterentwicklung von
Graffiti, und darf separat in Stuttgart und Minchen ausstellen. Poet besitzt eine eigene
Plattenfirma, Puccio ein Aufnahmestudio (mit Kollegen), Ace einen Laden, Cozkun drei
Tanzschulen, Chéjah konnte man auf Vivaund MTV sehen. Man findet Hip-Hop-Kunstler auch
auf grenziberschreitenden M&dchen-Aktions-Tagen (Mickey) und im Theater im Stick GleisX
(u.a. Black Tiger, Tarek, ein neues Stiick ist geplant). Sie sind um die 20 Jahre alt, treten schon als
Manager auf und verhandeln mit Paris, London, New Y ork und Tokio.

Immer mehr Leute konnen von ihrer Leidenschaft leben und werden auch immer mehr ausserhalb
der Hip-Hop-Community anerkannt. Natirlich gibt es noch genug Leute, die Hip-Hop belacheln
und es als pubertéres Getue abqualifizieren. So ergeht es offenbar jeder neuen Musikrichtung und
Musikkultur, selten anerkennen die Alteren den Geschmack der Jiingeren: Jazz, Blues, Swing,
Rock, Pop, das war friiher einmal aufrihrerisch, fir junge Leute von heute ist es wenig aufregende
Mainstream-Musik der Erwachsenen. Doch: Wer will schon allen gefalen?

Niemand hat die Entwicklung, die Hip-Hop in Basel die letzten Jahre durchgemacht hat, voraus
gesehen. Die meisten Aktiven beurteilen sie positiv. Chéjah: ,, Damals wiinschten wir uns das, was
heute l1auft. All die Parties, die Klamotten, die vielen Kontakte europaweit!,, Miihe haben manche
mit den Nebenwirkungen des Kommerzes. Wie erstaunlich die Entwicklung ist, verdeutlicht ein
Blick zuriick auf die Anfange der Hip-Hop-Bewegung in Basel.

Als es noch keine Zuschauer gab: Hip-Hop als Verzweiflungsschrei

Hip-Hop in Basel begann Anfang der 80er-Jahre in einem sehr kleinen Kreis von jungen Leuten
Fuss zu fassen. 1981 hatte Kron das erste Graffiti gesehen (am St.Johann Schulhaus). Hip-Hop
wurde vor alem durch Filme wie , Wild Style, und ,, Style Wars, um 1984 herum beliebt. In den
80er-Jahren waren auf einem Jam so gut wie nur Aktive im Publikum, Zuschauer wie heute gab es
nicht. Hip-Hop entwickelte sich hier wie in den USA als Selbsthilfe-Bewegung von Jugendlichen,
die sich an den Rand gedrangt fihlten: Auslénder aus den unteren Schichten, vorwiegend Spanier,
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[taliener und Jugoslawen. "Es war ein Verzweiflungsschrei”, erinnert sich Spriher Kron. ,, Wir
wollten sagen, uns gibt es auch noch." Hip-Hop war fir sie ,ein ideales Forum, um ihrem
Unverstandnis freien Lauf zu lassen" (Black Tiger).

Sie waren auf der Suche nach Selbstbestétigung, dem Gefiihl, auch etwas wert zu sein. Sie konnten
sich und anderen zeigen, dass auch junge Auslé@nderinnen und Auslander etwas Tolles zustande
kriegen kénnen. Sie gaben sich einen Kunstlernamen, der dies oft symbolisiert (z.B. Tuff Kid).
Hip-Hop gab eine Lebenseinstellung mit, die ihnen durchs Leben half. Hip-Hop, sagte Black
Tiger, sei eine Therapie zur Selbstentwicklung, ein Forum fur unterdriickte Kreativitét. In den vier
Sparten des Hip-Hop konnten sich die Jugendlichen entfalten: als DJ, Rapper, Spriher oder
Tanzer. In der Hip-Hop-Welt wurde man nicht wegen seiner Nationalitét oder
Schichtzugehdrigkeit diskriminiert. Sie alle waren eine Familie von , brothers and sisters,. Jeder
kannte jeden, und man hatte gemeinsam Spass. Im St.Johann, so Kron, haben sie auf der Strasse
auf Kartons getanzt und sich im Park getroffen, den Ghettoblaster unterm Arm. Sie fielen auf mit
ihrer Kleidung. Jeans und Turnschuhe, womit heute jeder heruml&uft, waren friiher aufriihrerisch.

Eine mihsame Suche nach Platten und Graffiti-Blchern

Sie hatten esin vielerlei Hinsicht schwerer als Hip-Hopper von heute. Es gab keine Infrastruktur.
Fast alle Plattenladen verkauften keine Rap-Platten. Die musste man sich milhsam aus England
oder den USA beschaffen. Radio- und Fernsehsender boykottierten Rap (MTV bis 1988), das
Rockmusik-Milieu wallte nichts von Hip-Hop wissen. In Clubs stand im Eingangsbereich
angeschrieben: ,, Wir spielen nur gute Musik, keinen Rap!" Heute kann man Breakdance im
Internet lernen und sich dort von Graffiti-Gallerien aus aller Welt anregen lassen. Diese
Mdoglichkeiten hatte man damals nicht. Chéjah erinnerte sich daran, wie siesich ,,eins
abkrampften, um nach New Y ork zu fliegen, weil sie hier keine Adidas Superstar fanden oder um
die Graffiti-Biicher zu kaufen, weil es hier 1986 noch nichts gab”. Die internationalen Kontakte
waren spérlich, die meisten, so Mickey Laze, besuchten lediglich Jams in anderen Schweizer
Stadten, ein Trip nach Frankreich oder Deutschland war schon etwas Besonderes.

Drogen und Gewalt spalten die Szene: ,, Wake Up" als Wendepunkt

Die 80er-Jahre war ein Frust-Jahrzehnt fur Jugendliche. Jugendproteste waren in der ganzen
Schweiz an der Tagesordnung. Viele waren frustriert, weil sie das Gefuihl hatten, nirgendswo
erwinscht zu sein. Es gab kaum Treffpunkte. Wahrend dieses Jahrzehnts demonstrierten sie fir die
Errichtung autonomer Jugendzentren (AJZ). Die wenigen Jugendtreffpunkte in Basel, so Nicole
Schwarz, wurden Mitte der 80er-Jahre wegen eskalierender Gewalt zeitwei se geschlossen. Wohin
jetzt? Viele landeten auf der Strasse, Frust und Gewalt nahmen zu, die Steinenvorstadt wurde
berlchtigt fur seine gewalttdtigen Gangs. Unter den Schlégern waren auch Hip-Hopper. Darunter
hatten die Hip-Hopper zu leiden, die nichts mit der Gewalt zu tun haben wollten. Die Szene war
gespalten, Hip-Hop verrufen. Kron: ,, Wir konnten gar nicht erst auf Raumsuche gehen. Wenn man
sagte Rap, war es aus. Wenn du in der Steinenvorstadt warst, und Bullen sahen dich mit
Turnschuhen und K&ppi, wurdest du gleich mitgenommen.”

Zu Beginn der 90er-Jahre kam das Drogenproblem. Immer mehr Jugendliche nahmen Herain.
Massenschlégereien, erzéhlt Puccio, waren an der Tagesordnung. Viele Aktive in der Hip-Hop-
Szene konnten es nicht mit ansehen, wie die anderen, darunter auch Bekannte, an den Drogen
zugrunde gingen und stellten 1993 eine Anti-Drogen-Aktion (, Wake Up") auf die Beine: Sie
schrieben einen Rap, veranstalteten ein Konzert auf dem Barflsserplatz, darauf folgte ein
Préventionssampler und eine Tournee durch die Schweiz. Diese Aktion war nach Einschétzung der
Aktiven eine Art Wendepunkt. Uber 23000 L eute, so Chéjah hétten sie angesprochen, darunter
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auch Jugendliche, die heute reimen. Black Tiger: ,, Jetzt ist Heroin aus dem Hip-Hop-Milieu
verbannt. Du bist Aussenseiter, wenn du Heroin nimmst. Das hat Wake Up bewirkt."

Kurz danach haben Tarek und Puccio eine Vereinigung gegriindet, welche die positiven Seiten der
Hip-Hop-Kultur férdern soll, die Qualitét anheben (Bee4Real), um so Leute von Gewalt und
Konsum harter Drogen abzubringen. Sie organisierten Workshops, Projekte, Parties und Festivals,
brachten ein Theaterstiick (GleisX) auf die Buhne. Sie hatten Erfolg, meint Puccio: ,, Wir merkten,
die Leute wurden lockerer und besser drauf.” Zur gleichen Zeit (1994) hat ACE die Kings
Organisation gegrindet - mit einem &hnlichen Ziel vor Augen. Er wandte sich besonders an seine
Landsleute, die Tirken. Sie hatten einen schiechten Ruf und sollten zeigen, dass auch sie gute
Parties organisieren konnen. ACE: , Wir haben Storenfriede integriert und angestellt. Wir hatten
Erfolg." Hilfe erhielten sie von der House- und Technowelle, die einen grossen Teil der schlecht
in die Szene integrierten Leute abpumpte.

Hip-Hop wird Mode: Generationenkonflikt und Professionalisierung

Zu dieser Zeit wurde die Szene neu durchmischt. Viele Neue kamen hinzu durch den Hip-Hop-
Boom um 1993/94, ausgel st durch die Kommerzialisierung der Strassenkultur. Rap wurde in
verpoppter Form der breiten Masse zuganglich. Auf der anderen Seite war die Kommerzialisierung
auch eine Chance fir den ,, eigentlichen Hip-Hop", der immer mehr ins Radio- und
Fernsehprogramm integriert wurde. Was heute auf Couleur 3, im Black Music Special auf DRS 3
oder in den Hip-Hop-Sendungen auf VIVA und MTV lauft, ist nicht nur Hitparadenmusik! Die
Offentlichkeit wird nach und nach auf das kiinstlerische Know-How in der Szene aufmerksam, und
Hip-Hop-Kultur taucht auf Vereins- und Firmenfesten, in Sportabteilungen von Kaufhdusern und
im Theater auf.

Die vielen neuen Leute stellen fr die ,,alten Hasen™ der Old School eine Herausforderung dar. Die
Neuen haben einen ganz anderen Background, sie lernten Hip-Hop nicht auf der Strasse kennen,
sondern im Wohnzimmer, vor dem Fernseher. Die Folge: In der Hip-Hop-Szene entsteht ein
Generationenkonflikt! In vielen Gesprachen lamentierten die Alteren tiber die Jingeren auf
ahnliche Weise wie Omas und Opas Uber ihre Enkelkinder. Kron: ,, Die Jingeren zeigen keinen
Respekt mehr. Sie kaufen sich Klamotten und meinen, sie seien cool. Sie wissen nicht Bescheid
Uber Hip-Hop."

Die Hip-Hop-K unstlerinnen und Kinstler, die schon langer dabei sind, haben sich inzwischen
qualitativ weiter verbessert. Fir sie ist Hip-Hop ihr Leben, siesind Hip-Hop. Sie machen eigene
L &den auf, grinden Plattenfirmen, Aufnahmestudios. Die meisten Hip-Hopper arbeiten oder sind
in Ausbildung, immer mehr leben sogar vom Hip-Hop. Die Vorstellung von Hip-Hop, das nur
randstandige arbeitslose Auslander anziehe, stimmt nicht mehr. ,, Wir", betonte A-Man von tafs,
»Sind eine neue Generation.,,

Die Krux mit dem Kommerz

Diese Entwicklung sorgt fur viel Diskussionsstoff, sie tangiert zentrale Werte der Hip-Hop-Kultur.
Die Kommerzialisierung ist eine zweischneidige Sache. Jahrelang ist Hip-Hop beléchelt und
niedergemacht worden. MTV hatte sich geweigert, Rap-Videos auszustrahlen. Als Hip-Hop Mode
wurde, tauchten viele , Rapper aus der Retorte, auf: Leute, die keine Ahnung von Hip-Hop und
dessen Geschichte haben, es nur machen, um schnell Geld zu verdienen. Aktive fragen sich: Darf
man bei diesem Geschéft mitmachen? Bin ich dann noch ich? Verkaufe ich dann nicht mich und
meine Werte an den Markt? Die neuere Musikgeschichte kennt viele abschreckende Beispiele von
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Musikern und Bands, die einst im Untergrund tolle Musik machten, dann einen Hit landeten,
Interesse der Massen auf sich zogen, sich dann an den Geschmack der Massen angepasst haben
und langweilig wurden.

Die Kommerzialisierung betrifft Rapper, Breaker, Spriher und DJs gleichermassen. Breaker und
Spriiher werden inzwischen von grossen Firmen engagiert. Esist versténdlich, wenn Kron sagt:
»Ich sprihe nicht fur jede Firma.* Die Breakdance-Battle of the Y ear wird fir Cozkun immer
unattraktiver, daes dort ,,nur noch ums Geld geht". Gute DJs sind Uberall gefragt, doch ACE sucht
sich seine Auftraggeber genau aus. ,, In Schicki-Micki-Lokaen®, sagt er, ,,kann ich mich nicht
entfalten.” Er zeigt sich besorgt dartiber, dass durch die Professionalisierung die Arbeit einiger
Hip-Hopper an Qualitdt nachgelassen habe. ,Bei mir", betont er, ,,soll es nicht so werden." Wird er
sich treu bleiben kénnen?

Am deutlichsten von allen Hip-Hop-Kinstlern, mit denen ich mich unterhalten hatte, hat MV
(Mistress of Voice) Chéjah die rauhe Welt des Business kennen gelernt: die ,, Ungerechtigkeiten”,
die ,Mind Control", , falsche Interpretationen™ in den Medien, die einen , seelisch zerstéren". Sie
merkte auch, wie man sténdig auf der Hut sein muss, um nicht tber den Tisch gezogen zu werden.
Sie suchte Zuflucht und Halt im Glauben an Gott und wurde religits. Vom Business hat sie sich
aber nicht verabschiedet. ,Hip-Hop", sagt sie, ,ist zwar im Ghetto entstanden, aber erfunden
worden, damit man nicht im Ghetto bleibt." Auch Black Tiger ,,will nicht im Untergrund sterben”.

Wie ale anderen Interviewten haben sie eine pragmatische Einstellung zum Kommerz. Sie holen
sich das, woflr sie lange umsonst gearbeitet haben. Und an ihrem Erfolg lassen viele der
erfolgreichen Hip-Hopper Andere teilhaben. Diese Einnahmen ermdglichen es ihnen, jingere
Kunstler zu unterstitzen und gratis bei Kollegen aufzutreten. Puccio nennt es das ,, Robin-Hood-
Prinzip". Vom Markt profitieren? Warum nicht! Nur bei einem machen sie nicht mit: beim ,, Sell-
Out", dem Verkauf ihrer Personlichkeit an den Markt. Die Grenze muss jeder fir sich selbst
festlegen, Uber sie wird immer wieder heiss diskutiert.

»Wenn du eswillst, schaffst du es’

Die portraitierten Hip-Hopper haben nicht mehr viel mit den Aussenseitern von friiher gemeinsam.
Sie haben lediglich mit dem Vorurteil anzukampfen, sie seien noch welche. Aus frustrierten
Jugendlichen sind professionelle Kinstler geworden. Wie haben sie das geschafft? ,, Wille" und
,Uberzeugung", sagt Tarek. ,, Man muss nur genug schwitzen", erklart Cozkun.

Hip-Hopper sind der pure Gegensatz zu Punks und manchen Gruppierungen aus der
Alternativbewegung, die in den 80er-Jahren mit einer pessimistischen ,Esist eh alles
sinnlos'-Einstellung ihre Opposition ausdriickten. ,,Wenn Du es wirklich willst, schaffst Du es", ist
eine im Hip-Hop-Universum verbreitete Uberzeugung und in verschiedener Form immer mal
wieder auf Jams zu héren (,, Lasst Euch nicht unterkriegen, powert drauf los!"). Das liegt sicher
daran, dass esin erster Linie kreative Leute sind, die in die Szene einsteigen. Leute, die ein Forum
brauchen, um ihrer Kreativitat freien Lauf zu lassen.

Und die ehrgeizige Stimmung im Hip-Hop-Universum gibt einem einen zusétzlichen , Kick". So
etwas wie , passive Mitgliedschaft”" gibt es nicht. Nur herum zu jammern und Forderungen zu
stellen, ist verpdnt. Um angesehen und akzeptiert zu werden, muss man aktiv sein,

L eistungsbereitschaft zeigen - als DJ, Téanzer, Sprither oder Rapper. Oder als Kunstlervermittler,
Grafiker, Manager. Wichtig ist, dass man sich as Teil der Hip-Hop-Kultur sieht, ihre Regeln und
Werte akzeptiert und an deren Weiterentwicklung arbeitet.

72



So hat Black Tiger jahrelang gelibt und Beats zusammen gemixt und wie viele seiner Kollegen
muhselig Geld zusammengespart, um seinen Traum zu verwirklichen. Schweizer Hip-Hop hat er
neu definiert, nachdem er als Erster auf Mundart rappte.

Obwohl ihn alle davon abbringen wollten, war Cozkun Uberzeugt, dass er von seiner Leidenschaft,
dem Tanzen, leben kénne. ,,Kinstler sein, dasist mein Job", sagt er.

Tarek hatte sich in den Kopf gesetzt, auf der Kunstgewerbeschul e die Buchstabenkunst weiter zu
entwickeln. Zwei Monate lang hat er fur die Mappe fur die Malerklasse gemalt und in der Zeit
nichts anderes gemacht. ,,Ich wusste, ich schaffe es*, sagt er.

Im oberen Waldenburgertal reagierten Hip-Hopper auf das mangelnde Angebot fir junge Leute auf
dem Land. Sdmtliche Firmen fragten sie an auf der Suche nach einem Probe- und Aufenthaltsraum.
Sie schafften es. Jeder der jungen Leute hat etwas zugesteuert, gebracht, was er oder sie hatte. Das
Miteinander klappt schon ein paar Jahre, ,,weil wir eine Gemeinschaft sind" (Poet).

»1ch bin gut und kann das zugeben"”

Die Hip-Hop-Kultur ist ein Universum, wo es erlaubt ist, positiv von sich selbst zu sprechen. Das
wird sogar von einem erwartet. Man muss zu sich stehen. Uberzeugt von sich sein im Sinne von
»Ich bin gut und kann das zugeben™ (Black Tiger) und Kritik ertragen kénnen, um bestehen zu
kénnen. Puccio: ,Man sagt, man ist gut. So pusht man sich auf." Flr Leute, die nicht gut drauf
seien, sei diese Strategie besser als psychologisches Training. Ihre Werke, seien es Raps, Graffitis,
Tanze oder Mixe an Parties, sind 6ffentlich und damit stdndig der Beurteilung anderer - ob Lob
oder Tadel - ausgesetzt. Ein Rapper muss vor hunderten von Leuten auftreten konnen und die
Gunst des Publikums gewinnen. Keine einfache Sache!

Welch Kunst dasist, wird deutlich, liest man KRS-One's Buch ,, The Science of Rap" (1996).
Rapper konnen riskieren ,,gedissed" zu werden (von ,to disrespect”: jemanden in einem Rap
offentlich kritisieren). Hip-Hop ist ein sténdiges Messen, jeder will ,, Fame" und ,, Respect" ernten.
Breakdance-Crews arrangieren gegeneinander ,, Battles'. An Hip-Hop-Events gibt es
Tanzwettbewerbe, an denen es so ernst zugeht wie an Kunstturn-Meisterschaften. Ein Graffiti
Ubermalen darf man nur, wenn man tberzeugt ist, man kdnne ein besseres malen. Diese Art von
Wettbewerb soll anspornen, gut zu sein — eine Denkweise, die wir vom Hochleistungssport kennen
oder von der freien Marktwirtschaft. Sieist vielleicht etwas universell Menschliches (als Journalist
madchte ich auch besser als mein Kollege vom Konkurrenzblatt sein).

Es mag wichtig sein, sich an den geschichtlichen Hintergrund der Wettbewerbs-Filosofie im Hip-
Hop zu erinnern, an die Strassenkampfe verfeindeter Gangsin New Y ork, an Afrika Bambaataa,
der den Wettbewerb auf kreative Weise nutzte, um Gewalt zu vermindern (,, mit Tanzen, Rappen,
Sprihen und DJ-ing statt mit Féusten™).

»Wo bleibt die Family?"

Das standige Messen ist kein unproblematisches Element im Hip-Hop-Universum. Es fordert das
Konkurrenzdenken, setzt Leute unter Leistungsdruck und kann eine Quelle fir Streit und Gewalt
sein. Bei jedem Wettbewerb gibt es Verlierer und nicht jeder hat fir sich herausgefunden, ,, dass es
eigentlich keinen Besten gibt, sondern nur sehr viele Gute und sehr viele verschiedene Stile"
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(Black Tiger). Manche werden ich-bezogen und verlieren die Hip-Hop-Kultur als Ganzes aus dem
Blick. Besonders Leute, die léanger dabei sind, bemangeln das.

ACE: - Lass mich eine Geschichte erzahlen. Einmal sammelte einer alle zu eéinem
Diskussionsabend. ,, Wir machen alle dasselbe", sagte er. ,, Wieso verkrachen wir uns? Lasst
uns das zusammen machen!" Dann meldete sich einer und sagte: ,, Wenn wir alles zusammen
machen, gibt es keinen Wettbewerb. Ohne Konkurrenz kénnen wir uns nicht weiterentwickeln.”
Das, glaub ich, erklart das sehr gut.

Ich: - Den Zwiespalt?
ACE: - Ja.

Unter dem Wettbewerb kann der Family-Gedanke (siehe unten) leiden. Der Kommerz verstérkt die
Individualisierung bei manchen Leuten. Seitdem man mit Hip-Hop Geld verdienen kann, hat
Cozkun bemerkt, dass manche Leute bevorzugt ihre eigenen Wege gehen, der Zusammenhalt
schwécher wird. ,, Wo bleibt die Family?', fragt er. In der Hip-Hop-Kultur bewegt man sich
zwischen Werten, die sich widersprechen konnen: Solidaritét und Individualitét.

»Jeder ist sein Planet, jeder seine Filosofie"

In der Hip-Hop-Szene wird ndmlich Solidaritét genauso gross geschrieben wie Individualitét.
»Jeder ist sein Planet, jeder ist seine Filosofie,, erklarte Puccio ganz begeistert. Es gibt niemand,
der einem etwas zu befehlen hat. In der Vereinigung B4R waren alle Mitglieder gleichberechtigt.
Auch Cozkun mag diese Denkweise. Er will ,sein eigener Chef* sein. Das bedeutet auch, dass
jeder schauen muss, dass er selbst zurecht kommt, Eigeniniative wird verlangt. Jeder ist seines
eigenen Glickes Schmid. Fir Einsteiger gibt es keine Einflihrungskurse. Darum muss man sich
selber kiimmern. Und jeder muss seinen eigenen Stil finden. Wer nur kopiert, wird nicht
akzeptiert.

Esist offensichtlich: Das Zusammenleben von so vielen selbstbewussten Individualisten kann
(nicht nur in der Hip-Hop-Szene!) zu Problemen fuhren. Manche werden arrogant. Black Tiger
erachtet es deshalb als notwendig, auf Jams die L eute aufzufordern, auch denen Respekt zu zollen,
die nicht gut sind. Schnell ziehen Erfolgreiche den Neid anderer auf sich zu. ,,Keiner gonnt einem
was', meint Cozkun. Tarek empfindet das dhnlich, fihit sich manchmal ausgeschl ossen, nachdem
er sich vom konventionellen Graffiti entfernt hat und Erfolge feiert.

»Esist egal, woher du kommst, es zahlt nur, was du machst"

Was hat es nun mit dieser ,, Family" auf sich? Sieist so etwas wie ein Netzwerk, das
Gleichgesinnte miteinander verbindet. Man soll zusammenstehen, sich gegenseitig stark machen —
und dies mit einem Set von Regeln und Normen, in denen sich die Mitglieder zu Hause fiihlen
kdénnen —wiein einer Familie eben. Ein Jam wird a's gut empfunden, wenn man sich ,wie in einer
Familie" vorkommen konnte. Zwischen Auftretenden und Jam-Besuchern sollte so wenig wie
moglich Distanz sein. Die Einheit mit Gleichgesinnten in der ganzen Welt ist fur viele ein
berauschendes Gefiihl. Mickey Laze: ,,Man lernt so viele Leute kennen, esist egal, woher du
kommst, es z&hlt nur, was du machst. Du bist nicht alein. Wow! Da bekomme ich richtig
Génsehaut.”



Gerne sehen Gesell schaftswissenschaftler die Hip-Hop-Family als Ersatz der biologischen Familie
an, des zerritteten Elternhauses (u.a.FISCHLI 1994). Ihre Annahme kann, besonders in den
Anfangszeiten, zugetroffen haben (siehe Interview mit Kron). Ich finde, man darf die Wortwahl
aber nicht Uberinterpretieren. Solche , Ersatzfamilien" sind etwas Gewdhnliches. Vereine
bezeichnen sich gerne a's zweites Zuhause. Niemandem wirde einfallen, die Mitgliedschaft in
einem Sportverein auf die Existenz einer zerritteten Familie zurickzufiihren. Der Mensch ist ein
soziales Wesen, und jeder schliesst sich der Gruppe an, in der er sich wohl fthlt und verwirklichen
kann.

Viele Hip-Hop-Kinstler, mit denen ich redete, waren sogenannte Secundos (Kritik an dem Begriff
siehe unten). In Wissenschaft und Medien werden diese Leute stigmatisiert, da,, Secundos” per
Definition ,, gespalten zwischen zwei Kulturen" sind und somit im standigen Konflikt mit sich
selbst und ihrer Umwelt. Im Hip-Hop-Universum werden Individuen nicht durch ihre Herkunft
oder Schichtzugehorigkeit definiert. Hip-Hop ist eine globale, transnationale Bewegung, in der
nur die Identifikation mit der Hip-Hop-Kultur und ihren Werten ausschlaggebend fiir die
Mitgliedschaft ist. Hier merkt man, dass der Status als,, Secundo" gar nichts Negativesist —im
Gegenteil: , Secundos’ nutzen ihre gemischte Herkunft und gehen spielerisch damit um. Wie mir
Black Tiger sagte, haben sogar manche von ihnen Komplexe, wenn sienur Schweizer oder nur
Deutsche sind.

Welche Bedeutung Nationalitéat im Alltag spielt, konnte ich nur ansatzwei se untersuchen. Mir ist
aufgefallen, dass zwar auch hier Spanier viel mit Spaniern, Turken viel mit Turken unterwegs sind.
Alle Befragte haben durch den bunten Mix an Nationalitéten in der Basler Hip-Hop-Szene und
durch ihre Reisen jedoch einen internationalen Freundeskreis. Auf Jams sieht man auffallend viele
gemischte Paare. Hip-Hop-Crews bestehen nicht selten aus genauso vielen Nationalitéten wie
Mitgliedern. Hip-Hopper sind sprachgewandt, viele wechseln miihelos von Mundart auf
Franzosisch, Englisch und Italienisch. Immer wieder musste ich an einen Satz von DJ EI-Q
denken, den er mir zu Beginn auf den Weg gegeben hatte. ,, Nationalitét ist wichtig und doch nicht
wichtig." Jetzt glaube ich, ihn zu verstehen. Unwichtig ist Nationalitat im Umgang untereinander
(Spain Kid: ,, Danach fragt man nur aus Hoflichkeit™). Wichtig ist sie fur sie selber, das sieht man
an ihren Namen wie Spain Kid oder Black Tiger (black spielt auf Hautfarbe seiner Mutter an) oder
man merkt es an der Sprache der Raps: sie gibt es auf griechisch, franzésisch, spanisch oder
baseldeutsch. In Graffitis experimentiert Tarek mit arabischer Schrift, Puccio mischt unter seine
Beats sizilianische Klange. Nationalitét ersetzen wir hier besser mit Selbst-ldentifizierung. Der
Grossteil der Hip-Hopper ist in der Schweiz aufgewachsen, Baseldeutsch ist fur viele
Muttersprache.

Hip-Hop ist gleichzeitig global orientiert und lokal verankert. Hip-Hopper vertreten auf
auswartigen Jams ihre Stadt. Raps erzahlen von ihrem Alltag, ob von gemeinsamen Fahrten in der
Waldenburgbahn oder von Verfolgungsszenen der Spriher am Bahnhof SBB. Und: In welcher
Musiksparte ausser der Volksmusik (und Berndeutsch-Rock) ist Mundart so verbreitet wie im Hip-
Hop-Rap?

»Eine Therapie fur alle"

Die portraitierten Hip-Hop-Knstler haben sich mit den Widerspriichen arrangiert und ihren Weg
gefunden, Hip-Hop zu Ieben. Das Leben in der Hip-Hop-Community hat ihnen einen Wissens- und
Erfahrungsschatz verliehen, der bedeutend grésser ist al's der von vielen anderen jungen Leuten. In
den vorangehenden Kapiteln ist deutlich geworden, dass das Rappen, Tanzen, Spriihen oder DJing
fur die Aktiven keine Freizeitbeschaftigung ist wie fur andere Joggen oder Kegeln. Fir sieist Hip-



Hop eine Lebenseinstellung, ihr ,way of life", ihre Art, sich auszudriicken, sich anderen
mitzuteilen, Anerkennung zu ernten. Man kann Hip-Hop wie Black Tiger als eine Art Therapie zur
Selbstentwicklung ansehen. Ob nun auf charakterlicher oder kiinstlerischer Ebene. Jeder arbeitet
intensiv an sich, es braucht nicht nur Talent, sondern auch Fleiss - ein langer Weg. Im Hip-Hop
reflektiert man, was man macht. , Man fragt sich, wer bin ich? Woher kommeich?' Man wird
kritischer, schaut, was fir einen gut ist. Das lernt man durch diese Auseinandersetzung mit sich
und den Lebenswelten anderer.

Hip-Hop ist wahrscheinlich die am buntesten vermischte Jugendkultur-Bewegung, die es gibt.
Friher waren nur Auslander aktiv, jetzt sind auch viele Schweizer und Doppelbirger, Leute aus
der Mittelschicht und immer mehr Frauen vertreten (die aktive B-Girl-Szene in der Schweiz wird
besonders von Deutschen positiv hervorgehoben). Der Austausch beschrankt sich nicht auf Basel.
In Raps hort man Geschichten vom Leben anderer Rapper auf der ganzen Welt, lernt ihre Stadte,
ihre Gedanken kennen, daviele von sich und ihrem Quartier und ihrer Stadt rappen. Die meisten
Hip-Hopper sind regel méssig unterwegs in ganz Europa, in den USA oder sogar mal in Japan, sie
haben Kontakt zu den Hip-Hop-Szenen in der ganzen Welt. Kron ist regelmassig in Paris und
arbeitet dort in mehreren Crews. Stéadte, erzahlte er, lernen sie nicht wie Touristen kennen, sondern
durch ihre Kontakte wie Einheimische. ,Man lebt in ihnen."

Hip-Hop ist kreatives Schaffen, Unterhaltung und Bildung (,, Edutainment™) gleichzeitig. Schon als
13jahriger schrieb Puccio einen Rap mit dem Titel ,,Go for PLO" Uiber das Verhéltnis von
Palastinensern und Israglis. Angeregt hat ihn sein Freund und Hip-Hop-Kollege Tarek, dessen
Vater aus dem Gaza-Streifen stammt. Viele Hip-Hop-Ktnstler wollen mit ihrer Arbeit unterhalten
und zum Denken anregen (moralisierenist verpdnt!) Manchmal bringen sie ihre Messages
unverblimt direkt ans Volk (mit Texten, die sie mir nicht zur Ver6ffentlichung geben wollten...),
manchmal lieber verpackt in ausgefeilten Rhymes, in poetischer Sprache, in surrealistischen
Bildern (man denke an Tareks gelb-violette Baume) oder Bewegungen (Cozkun: ,, Ich sage es
nicht, ich tanze es"). Hip-Hop kann sozialkritisch und politisch sein. Das wird deutlich in Graffitis
mit Messages wie ,, Stop The Violence", wahrend Aktionen gegen Drogen und naturlich in
Raptexten. Hip-Hop in Basel, das sind viele unterschiedliche Individuuen, die ihr Ding machen.
Sie vereint Kreativitat und der Wille, etwas aus ihrem Leben zu machen.

Mehr Freiraum!

Eine Forschungsarbeit soll im Idealfall nicht nur neues Fachwissen anhdufen, sondern auch zur
Theoriediskussion beitragen. Deshalb zum Schluss noch ein paar Gedanken Uber mdgliche
Folgerungen fir Ethnologie und Jugendpolitik.

Jugendkultur ist abhangig von gesellschaftlichen und politischen Rahmenbedingungen. Das
Universum, das die Hip-Hopper aufgebaut haben, existiert nicht autonom vor sich hin. Black Tiger
bleibt realistisch: , Anarchie gibt es nicht. Man baut sich immer wieder ins System ein." Hip-
Hopper fordern nicht, sie packen selbst an, machen ihr Ding. Die meisten identifizieren sich mit
ihrer Stadt und fuhlen sich mehr oder weniger wohl in Basel. Was jedoch von allen bemangelt
wird, ist das Fehlen von Raumlichkeiten. Oft fehlt auch Geld fir Projekte. ,, Viele Talente liegen
brach”, bemangeln Kalmoo und Black Tiger. Nur wer die Kraft und die notwendige Hartnackigkeit
dazu hat, kann etwas aus sich machen, die andern bleiben auf der Strecke. Black Tiger:

» ESist extremwichtig, dass es fiir Hip-Hop ein eigenes Sudio gibt, und gerade auch Jingeren

zur Verfugung steht, fir Leute, die nicht so viel Geld haben. (...) Viele Leute haben Ideen fiir
Projekte. Se missen erst mal Geld zusammen sparen, um nicht abhangig zu sein von Leuten,
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die die Infrastruktur haben. (...) Was fehlt, sind gute Raumlichkeiten. Ein Freiraum. Etwas, das
die Leute von der Strasse holt."

Raume und Treffpunkte sind fur Jugendliche, die noch nicht alt genug sind oder nicht das Geld
haben, aus dem Elternhaus auszuziehen, besonders wichtig. Nicht alle haben Lust, die Freizeit mit
ihren Eltern zu verbringen. Wo sollen sie sich mit ihren Kolleginnen und Kollegen treffen? In
Beizen abzumachen, wird auf die Dauer zu teuer. Wo sollen sie ihren Interessen nachgehen
konnen, Graffiti-Skizzen anfertigen, Scratchen und rappen Uben, Breakdance-Figuren
einstudieren? Viele Hip-Hopper traumen von eigenen Studios oder Ateliers, fir manche von ihnen
ist der Traum wahr geworden. Doch was ist mit den anderen? Fiir viele ist einer der finf
Jugendtreffpunkte der Basler Freizeitaktion der letzte Ausweg. Diese sind aber nicht immer offen,
wenn man sie braucht. Einige Madchen scheuen sich dahin zu gehen, weil es fast nur Jungs dort
hat. Hartnackig halt sich das Vorurteil, diese Jugis seien nur fir Jugendliche aus kaputten Familien
da. Die BFA bemiiht sich, das Angebot zu verbessern, unter anderem durch Mé&dchenarbeit. Neben
dem Treffleiter engagieren sie bewusst eine Praktikantin (SITEK 1999). Die BFA steht aber unter
finanziellem Druck: Auch Sozialarbeit soll sich lohnen.

Es gibt ein Jugi, in dem die meisten Aktiven der Hip-Hop-Szene quasi aufgewachsen sind: das Jugi
Gundeli hinter dem Bahnhof SBB. Die neuere Geschichte dieses Treffs zeigt exemplarisch auf,
welch Bedeutung Raum fir die Jugendlichen hat und wie junge Leute die Wahrnehmung ihrer
Interessen durch die Stadtverwaltung sehen. Esist einer der beliebtesten Treffsin Basel. Kein
Wunder: Sozialarbeiter Antonio Gabl feiert mit ihnen Parties, kocht, unternimmt Ausfltige und
hort ihnen zu, wenn sie Stress mit ihren Eltern haben. Hier kdnnen junge Leute unter sich sein, es
hat keine Nachbarn, der grosse Aussenplatz mit Skater-Rampen und Basketball-K drben zieht sogar
L eute aus dem benachbarten Siidbaden und Elsass an. Viele sind Stammgaste und wissten nicht,
wohin sie sonst sollten: Spain Kid, der hier jeden Tag stundenlang trainiert oder Fidon, ein
14jahriger Albaner, der immer nach der Schule herkommt: ,,In eine Beiz zu sitzen habe ich keine
Lust,, sagt er, am Flipperkasten stehend.

Ich war mehrmals dort, um Interviews zu fuhren. Egal, mit wem ich redete, bald folgte die
Bemerkung ,,Jaja, aber im Sommer (1999) wird das Jugi eh abgerissen.” Im Rahmen der
Neugestaltung des Bahnhof SBB hatte der Kanton eine Zugangsstrasse geplant, die quer Uber das
Gelande der Jugi fihren sollte. Antonio Gabl hat schon seit vier Jahren gegen die Strasse
gekampft. , Der Bau der Strasse wiirde der Verlust des besten Hauses fiir die Jugend Basels
bedeuten™, sagt er. Wo gibt es sonst eine so grosse Aussenflache? Reduziere man sie, so Gabl,
vergrossere man das Gewaltpotential. ,, Fir die Folgen mochte ich keine Verantwortung
Ubernehmen." Mir gegentiber betonte die Vorsteherin des Baudepartements, SP-Regierungsrétin
Barbara Schneider, sie sei am Erhalt des Jugis interessiert. Die Jugendlichen jedoch, so sagte mir
Kron, hétten keine Hoffnung mehr. , Wir sitzen eh am kirzeren Hebel". Wie sehr es an Freiraum in
der Stadt fehlt, wurde auch im Stadtentwicklungsprojekt , Werkstadt Basel" deutlich. In mehreren
Innovations- und Konsenskonferenzen sammelten Bewohnerinnen und Bewohner Ideen flr eine
lebenswertere Stadt. Neue Quartier- und Jugend-Treffpunkte waren eine der am haufigsten
genannten Projektvorschldge - ob nun von Erwachsenen oder von Jugendlichen. Es gibt zahlreiche
Ideen von Jugendlichen, wie Treffpunkte zu organisieren und zu gestalten sind (nachzulesen unter
www.oekomedia.org).

Nihilismus! Und eine neue koper nikanische Revolution!

Gesellschaftliche Fronten, den Eindruck bekommt man immer wieder, verlaufen vor allem
zwischen Jung und Alt. An dieser These ist sicher etwas dran. , Alter,, ist in vielen Gesellschaften
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auf der ganzen Welt eine relevante Kategorie. , Alter" ist sogar mit ,, Geschlecht" oft ein
wichtigeres Kriterium fir soziale Schichtung als Klasse, Kaste und Ethnizitét (ERIKSEN
1993:147). Konflikt zwischen Jung und Alt gibt es Uberall auf der Welt. Mir kommt er vor wie ein
klassischer Kulturkonflikt: Die Kommunikation stimmt nicht, man redet aneinander vorbei.

V erschiedene Wertesysteme kollidieren miteinander.

Das Problem liegt meiner Meinung nach jedoch tiefer begraben. Es driickt sich lediglich via
LAlter" aus. Esist dasselbe Problem, das auch im Umgang mit ,, Auslandern, zutage tritt - die
Wahrnehmung und der Umgang mit , Anderem", mit ,, Fremdem": Wie gehe ich mit Leuten um, die
»anders" sind, mit Ideen, die, unkonventionell" sind? Was empfinde ich unter ,anders’? Seheich
+~Andersartigkeit" als Bedrohung oder sehe ich es als Herausforderung? Blocke ich es ab oder zieht
es mich an? Junge Leute sind neu in der Gesellschaft, und wie viele, die zum Beispiel einen neuen
Job anfangen oder in eine neue Stadt kommen, stellen sie Fragen wie: , Warum ist das hier so?
Kann man das nicht anders machen?' Fur Leute, die schon lange mit dabei sind, bringt eine solche
Frage, die Welt durcheinander. , Also, wir haben das schon immer so gemacht. Da koénnte ja jeder
kommen." Mickey Laze: ,, Die Schweizer haben Angst vor Neuem."

Das Problem: Erwachsene und Jugendliche gehen oft nur von sich aus, betrachten ihre Ansichten
als Mass dler Dinge. Erwachsene bestimmen, was richtig, was falsch, was gute Musik und gute
Freizeitbeschaftigungen sind. Sie verurteilen Hip-Hop und kriminalisieren Spriiher, ohne sich mit
der Materie beschéaftigt zu haben. Jugendliche distanzieren sich von der Erwachsenenwelt, gehen
nicht auf Kompromissangebote ein: Erwachsenen, das haben sie oft erlebt, kann man nicht trauen.
Man denke an Krons schlechte Erfahrungen mit der Stadt, als sie den Spriihern fir wenige Tage
legale Flachen gab und es dann vor Polizisten nur so wimmelte. Solche Erfahrungen schlagen sich
nieder in Diskussionen wie im Sommercasino zum Thema Graffiti, die von der BFA organisiert
wurde. Bekannte Argumente fir und gegen Graffiti wurden ausgetauscht. ,, Der Abend bringt eh
nichts', sagte mir Kron. Danach schrieb ich in mein Tagebuch: ,, Das eigentliche Problem kam
nicht zur Sprache: Dass Jugendliche nicht akzeptiert werden, wenn sie sich mit Sachen
beschéftigen, die die Erwachsenen nicht kennen."

Pierre Clastres (1971) schrieb in einem seiner Essays der Sammlung ,, Staatsfeinde”, in unserem
Denken Uber Fremde bréuchten wir eine neue kopernikanische Revolution. Kopernikus hatte
herausgefunden, dass die Erde nicht Zentrum, sondern nur ein Teil des Universumsist. Clastres
kritisierte, dass wir die Fremden um uns, den angenommenen Mittel punkt des Universums, kreisen
liessen. Eine kopernikanische Revolution brauchen wir, finde ich, auch in Jugendpolitik und
Ethnologie. Wir missen wegkommen von der Erwachsenen-Zentriertheit. Weder Erwachsene noch
Jugendliche sind der Mittelpunkt, wir alle sind Teile einer Welt, die aus verschiedenen Individuen
besteht. Wir miissen Begriffe und Theorien immer wieder neu testen: Stimmen sie noch? Ich finde,
der Wissenschaft téte eine Art von Nihilismus gut, wie ihn der norwegische Schriftsteller Jens
Bjarneboe forderte. Mit Nihilismus meinte er , eine filosofische Richtung, die sich weigert,
vererbte, weitergegebene und konventionelle Wahrheiten anzuerkennen, bevor man selbst deren
Wahrheitsgehalt untersucht hat" (BJOARNEBOE 1971/1989:157). Ich denke vor allem an drei
Begriffe: (1) Jugend, (2) Kultur, (3) Secundos.

Jugend

Was oder wer ist das Uberhaupt? Ist der Begriff wichtig? Sagt er etwas aus? Wieso benutzen wir
ihn? Jugendkultur, Jugendgewalt - reden wir auch von Erwachsenenkultur und Erwachsengewalt?
Warum nicht? Wer gehort Gberhaupt zur Jugend, wer nicht und warum? Ich habe in der Arbeit
vorgezogen, von jungen Leuten zu reden, und damit meinte ich Leute, die sich jung fihlen oder
von anderen als jung angesehen werden. Die Jugend gibt es nicht, das sieht man gut, vergleicht
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man mal wieder Toni Brunner von der SVP mit Ursula Wyss von der SP. Beide wurden sie vom
Schweizer Fernsehen a's jungste Nationalréte portraitiert. Ursula, ungeschminkt, in einfachem
Pulli und fliegenden Locken, gibt sich kémpferisch, will die Anliegen von Jugendlichen und
jungen Mttern vertreten. Toni erscheint korrekt in Anzug und Krawatte und redet von
Verantwortung fur Tradition und Landwirtschaft.

Wir mussen fort kommen von der Definition des Jugendlichen als den Suchenden, Unfertigen, der
noch nicht sein Bestes weiss. Viele Studien produzieren vorhersehbare Ergebnisse, weil sie nur
das Eine interessiert: , Jugendliche auf der Suche nach ihrer Identitét”. Warum immer nur diese
Negativ-Definitionen? Sind nicht viele Erwachsene noch auf der Suche? Warum nicht positiver:
Jugend = eine Phase, wo man besonders spontan, flexibel, ideenreich, kreativ ist, offen fir Neues.
Und Erwachsensein = eine Phase, wo man in feste Bahnen kommt, biinzlig wird, faul und trége
und skeptisch gegentiber Neuem. Jugendliche sind es, die Geseallschaft ver&ndern, man denke an
die 68er-Bewegung oder an die , Grinen". Jugendliche, das sind Individuen mit ganz
unterschiedlichen Interessen, Neigungen und Fahigkeiten, die etwas aus ihrem Leben machen
wollen. So sollten sie in Forschung und Politik behandelt werden.

Kultur

Ein weiterer Grund, weshalb junge Leute in Forschung (oder auch Politik etc.) nicht ernst
genommen werden, ist die Vorstellung einer homogenen (National-)Kultur, zu der sich junge
Leute hin zu entwickeln hatten. Falschlicherweise nehmen viele Leute an, es bestiinde Einigkeit
dartiber, was zum Beispiel typisch schweizerisch oder baslerisch (deutsch, trkisch, indianisch etc)
sei. Die Chancen sind (hoch?) nicht besonders gross, dass in einer touristischen Fernsehsendung
(oder ethnografischen Abhandlung) tber Basel die, Line", diese kilometerlange
Aneinanderreihung von Graffiti-Kunstwerken in der Einfahrt zum Bahnhof SBB, gezeigt wird,
eher das Minster, der Rhein, die Fasnacht.

Jede Gesellschaft besteht aus mehreren kulturellen Traditionen. Zwischen ihnen wird sténdig
ausgehandelt, was nun dasist, was ,,unsere Kultur,, genannt wird. Die Definitionsfrage ist immer
auch eine Machtfrage, und da junge Leute weniger Macht haben, werden sie weniger gehort und
werden auch weniger in Forschungen reprasentiert.

Arild Hovland (1996) ging diesem Problem in seiner Forschung tber samische Jugendliche in
Nordnorwegen nach. Er zeigt in seinem Buch auf, wie unterschiedlich samische Jugendliche und
Erwachsene Uber ihre Rolle al's Samen denken und welche Konflikte daraus resultieren: Muss ein
(e) Sami Rentiere haben? Darf er oder sie auf eine House-Party gehen? Viele junge Sami leiden
unter dem unter st&dtischen Intellektuellen so verbreitetem Postulat, junge Leute sollten , die
samische Kultur und Tradition weiterfihren”, denn es sei ja so schade, wenn sie ,,ihre Kultur und
Identitét verlieren" wirden. Auch viele junge Leute mit auslandischen Eltern, die aber in der
Schweiz aufgewachsen sind, haben unter diesem Problem zu leiden. Sie werden ,, 2.Generations-
Auslénder” oder ,, Secundos' genannt, mein dritter Begriff.

Secundos

Ihre Eltern hétten gerne, dass sie so leben ,,wie ein guter Turke" oder ,,wie eine gute Italienerin”.
Sie sind jedoch hier aufgewachsen und méchten ihr eigenes Ding machen. Tlrken schicken ihre
Kinder in Sonntagsschulen, damit sie ,,ihre Identitét kennenlernen”, wie ein tirkischer Konsul sich
mal ausdriickte. Die hiesigen Behtrden nehmen Partei fir die Eltern, denn es geht jadarum, , die
Kultur der Einwanderer zu bewahren", und dasist jaim Sinne des politisch korrekten
Multikulturalismus.
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Basels deutsche Nachbarstadt L orrach veranstaltete vor ein paar Jahren eine gut gemeinte

V eranstaltungsreihe unter dem Titel ,, Zwischen zwei Welten - tirkisches Leben in Lorrach”. Ich
besuchte eine Veranstaltung tber tlrkisches Essen. Junge Turkinnen kochten und boten
Kostproben an. Ich fragte sie, ob sie das Essen selber auch kochen und essen wiirden. Nix dal Sie
essen am liebsten italienisch oder chinesisch und kochten das zum ersten Mal.

Man gesteht diesen ,, Secundos' nicht zu, dass sie etwas Neues, etwas Eigenstandiges sind und
nicht nur die Kopien ihrer Eltern. In der Wissenschaft wird diese Gruppe nicht besser behandelt.
Fur viele Forscher steht im vornherein fest, dassihr Status al's,, Secundo” etwas Negatives ist.
Secundos haben per Definition ein Problem mit ihrer Identitét. Sie sind némlich, meinen die
Wissenschaftler, , hin- und hergerissen zwischen beiden Kulturen": der ihrer Eltern und der des
Landes, in dem sie jetzt wohnen. Dies wird so oft wiederholt, dass die , Secundos' am Schluss
wirklich glauben, mit ihnen stimme etwas nicht.

Viele der Hip-Hopper sind ,, Secundos', viele hatten in der Tat Mihe mit ihrer ,,Identitdt", doch
diesin erster Linie, weil esvon der Offentlichkeit zu einem Problem gestempelt wurde. Unni
Wikan (1995) beschéftigt sich in einem Buch Uber Einwanderung mit dem Thema. Sie liefert ein
eindrickliches Beispidl.

Ein elfjahriger Junge hatte Eltern, die, seit er finf war, geschieden waren, aber er hatte ein
ausgezei chnetes Verhaltnis zu beiden. Eines Tages veranstaltete seine Schule einen Thema-Tag
Uber Scheidungskinder. Nach dieser Veranstaltung kam der Junge heim zu seinem Vater und
sagte: ,, Du Papa, bin ich ein Scheidungskind?* (WIKAN 1995:57).

ACE mochte meine Frage, ob er sich nun turkisch oder schweizerisch fuhle, nicht besonders: ,Die
Frage setzt mir Grenzen." Er sieht sich selbst als etwas ,, Undefinierbares’, Eigenstandiges, das
sich nicht mit Nationalitét beschreiben lasst. Tarek hat mit zunehmenden Alter eingesehen, dass
LArabisch”, , Deutsch" und ,, Schweizerisch" keine untberbriickbare Gegensétze sind. Jetzt nutzt er
seinen gemischten Hintergrund bewusst, kombiniert, ist stolz darauf. Puccio geht ,, das Gerede von
Staat und Identitét" auch auf den Geist. Es mache die Leute dumm, findet er, verstelle den Blick
auf Wichtigeres.

In mehreren Gesprachen driicken Hip-Hop-Kinstler ihre Abneigung gegeniiber Grenzen aus,
erzéhlen davon, wie sie siein ihrer Entfaltung hindern. Genauso wie ,, Schicht* miissen wir
»Herkunft“ neu definieren. Die Begriffe durfen nicht langer alein an den Eltern festgemacht
werden. Eins sind Basels Hip-Hopper auf jeden Fall: waschechte Badler.

Und vor allem sich selbst.
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