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El estudio del arte rupestre es un tema que por mucho afios ha atemorizado a los
arquedlogos; la cercania de la mente prehispanica y la expresividad de lo representado se nos
presentan en ocasiones como barricadas que permitan acceder a un conocimiento no subjetivo
de este tipo de registro arqueolégico. Estas mismas caracteristicas han sido tomadas también por
perspectivas en ocasiones demasiadas subjetivas, que centradas Unicamente en la imagen,
eshozan narrdivas que se fundan antes que nada en una serie de impresiones extremadamente
personades que mas que verdaderos aportes a la discusdn arqueoldgica, sblo producen ruido
dentro de la escena orientada d conocimiento de la historia indigena.

Entre estos dos extremos, existe un amplio abanico de posbilidades para ingresar d
entendimiento del arte rupestre, desde una perspectiva propia a la arqueologia, y desarrallar
hipétesis interpretativas sobre esas extrafias figuras en la piedra a partir del conocimiento de las
caracterigticas intrinsecas de esta materialidad, asi como dd contexto socid del cud es
producto. Es maés, en cuanto € arte rupestre es parte también de la redidad materid de los
grupos indigenas, es necesario y obligatorio que los arquedlogos seamos capaces de emprender
su estudio, pues ningln modelo, ni siquiera hipétesis, que intente dar cuenta de la sociologia
prehispénica, estard completo, ni serd coherente, § NoO toma en cuenta edta expresén materid,
que como nos lo dice la antropologia, es una pate esencid en los procesos de
produccién/reproduccion del orden socidl.

En € presente trabgo, pretendemos entregar una amplia perspectiva sobre @ arte
rupedtre de la zona centra de Chile. A partir de una discuson critica del estado actud de las
investigaciones sobre d tema, y tomando como punto esencia en @ estudio dd arte rupestre €
concepto de estilo, se define una metodologia de tipo forma, para posteriormente, y a partir del
estudio de las variables relevadas, definir la presencia de dos edtilos de arte rupestre para
tiempos prehispanicos en € curso superior dd rio Aconcagua, asi como caracterizar su papd en
los procesos de construccion socid del espacio y la redidad loca durante los periodos en
estudio.
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II.- EL AREA DE ESTUDIO: ASPECTOS GENERALES
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Dentro de este macro panorama geografico, podemos encontrar un canjunto de unidades
menores que permiten entender € rdievey la configuracion del espacio local:

a) Terazas fluvides ampliamente representadas en la zona, corresponden a extensas
terrazas que se ubican adyacente a los principdes cursos de agua de la zona
Dependiendo de su locdizacion y dtitud, las terrazas pueden variar su extenson desde
varios kilometros a unos pocos cientos de metros. La riqueza organica de estos suelos,
asi como su cercania d agua hacen que en la actuaidad sean los lugares ocupados de
preferencia para d establecimiento de cultivos. Sin embargo, Weischet (1976) ha
sugerido que la cercania a los cursos fluviaes que presentan estas terrazas atenta contra
una economia agricola, debido a que las terrazas se encuentran sujetas a la continua
accion destructiva dd curso fluvia que se producen cuando sube € cauda dd rio, ya
sea resultado de grandes lluvias 0 deshielos desde la Cordillera

b) Piedemontes son las deas que se encuentran a los pies dd cordon montafioso,
adyacentes a las rrazes fluvides y a una dtura un poco mayor. A diferencia de las
terrazas fluvides, y siguiendo a Weischet (1976), estos serian los lugares mas aptos
para la redizacion de actividades agricolas, debido a que, por un lado, presentan un
continuo gporte de recursos hidricos desde las quebradas que caen desde los cordones
montafiosos, y por otro, No se encuentran sujetos a la actividad destructiva del cauce del
rio. Ademas, es en este espacio donde se encuentra una gran variedad de recursos
botanicos, debido principamente a los reservorios de agua que son las mencionadas
quebradas intermitentes.

¢) Corddn montafioso: Correspondiente a la estribacion de la Cordillera de Los Andes, €
cordon montafioso delimita tanto la cuenca del Aconcagua, asi como los pequefios
vales que caen a éste y que son regados por rios 0 esteros menores. El corddn puede
alcanzar dturas que varian desde los 300 m. hasta los 2.000 o 3.000 m. de dtura sobre
las terrazas fluvides. Junto a este corddon montafioso, se encuentran los cerros idas,
cerros adados del corddn, de pequefia dturay bagja extension.

Todo este conjunto de rasgos permiten dar una identidad particular a la cuenca superior
dd rio Aconcagua, la cud se va modificando a medida que avanzamos en dtura y nos
acercamos hacia la precordillera andina, momento en que la disminucion de las terrazas y €
aumento en la dtitud de los cerros forman un paisgje mucho més cerrado.

Climéaticamente, & curso superior del rio Aconcagua (de aqui en addlante CSA) se haya
inserto en e extremo norte de digribucion dd clima Templado Mediterrdneo (Templado
Lluvioso CSB) (Pavlovic 2002), donde se observa la presencia muy marcada de dos estaciones
bien definidas, una seca 'y larga (7 a 8 meses, entre Septiembre y Marzo) y otra lluviosa 'y corta
(4 a5 meses, entre Abril y Agosto).

Las anteriores caracteridticas, permiten la presencia de ecosistemas de tipo mesomorfico
y definido como Ecorregion de las estepas de arbustos espinosos. Dos tipos de ecosistemas se
pueden identificar en esta zona @ de matorrd espinoso y € de tipo eclerdfilo arborescente
(Quintanilla 1983).

El primero estd definido por una sdbana arbustiva aborescente abierta, compuesta de
especies que pueden soportar un largo periodo de sequia anual. Se encuentran en este
ecosstema arbustos como Espinos (Acacia caven), Trevo (Trevoa trinervig, Quilo
(Muehenbeckia hastulata) y éboles como @ chaflar (Geoffroea decorticans) y @ dgarobo
(Prosopis chilensiy.

Asociado a éste, s presenta en lugares més hiimedos como los fondos de quebrada y
laderas de umbria, conjuntos y bosquetes de especies arbdreas de tipo esclerdfilo, de hojas duras
y brillantes, junto a escasas especies higréfilas. Entre las primeras se cuenta con & boldo
(Peumus boldus), d quillay Quillaja saponaria), € litre Lithraea caudtica), mientras que entre
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las segundas estan € peumo (Crypocarya aba), € belloto Beilschmedia mierdi), d maitén
(Maytenusboaria) y € canelo (Drymiswinteri).

La fauna asociada a edta region ecolégica esta compuesta por mamifeos, reptiles,
batracios y aves. Entre los primeros estan algunos féidos como € gato de la pampa chilena
(Felis pajeros colo colo) y € colo colo Fdis colo colg); mustélidos como € chingue comdn
(Conepatus chinga); roedores como d coipo (Myocastor oypus), € degu (Octodon degus), €
cururo (Spalacopus cyanus) y la lauchita de los espinos Oryzomys longicaudatog. Los reptiles
y batracios son escasos, destacando las culebras Liolaemus nigraviridis campanae y la Garthia
dorbigny y la rana grande chilena (Calyptocephalella gayi) y @ sapo de secano (Bufo spinolosus
arunco). Las especies avicolas son abundantes, especidmente las granivoras y las insectivoras,
junto a algunas rapaces. Entre las mas abundantes se cuentan la tenca comin (Minus thenca), la
diuca comin (D. diuca diuca), d jilguero comin (Spinus barbatus), la loica chilena Peztes
militaris militarig, @ tordo agentino o mirlo (Molothrus bonaerensis bonaerensis), d trile o
queltehue (Agedlaius thilius thilius), € balain (Elamus lencurus lencurug, d é&guila
(Geranoagtus melanodlencus), d tiugque comin (Milvago chimango chimango), la tortolita
cuyana (Columbina picui ) (Quintanilla 1983).

Cabe destacar que todos los ecosistemas presentes en la zona se han visto fuertemente
impactados por la importante presencia humana reciente. Y ese impacto no solo s ha
producido sobre las especies animdes (dréstica disminucion en nimero y extincién), sno
también con las vegetdes. Es asi como se ha planteado que la utilizacion como combustible de
la madera de los arboles mas importantes (algarrobo, chafiar, quillay y otros) ha llevado a que la
edepa de expino haya dcanzado la predominancia que presenta en la actudidad, unos
preocupantes niveles de erosidn, stuacion diferente a la que se habria presentado en tiempaos
prehigpanos (Quintanilla 1983).

Sintesis de la Prehistoria de la localidad.

La redizacion de una serie de investigaciones arqueoldgicas durante los Ultimos afios en
e CSA han permitido eshozar una secuencia de caracter histdrico-cultural que permite enmarcar
e desarollo de la prehigoria locd dentro de una serie de periodos caracterizados por la
presencia de un cierto tipo de eementos culturales y forma de edtar-en-el-mundo de las
poblaciones indigenas. Sin embargo, debido a carécter inicid de edtas investigaciones, para
muchos periodos, especidmente, aguellos propios a las sociedades cazadoras-recolectoras, se
posee muy poca informacion como para poder entregar un eshozo integra de las formaciones
socio-culturdes de lazona. A pesar de dlo, y con laidea de enmarcar nuestra discusién sobre €
arte rupestre en la localidad, redizaremos una pequefia sintesis que combine las caracteristicas
principales de cada periodo, asi como los rasgos particulares que presentan las sociedades en
edtadrea

Periodo Paleoindio (30.000, 11.000 a.C.? a9.000 a.C.)

Abarca ese periodo a las primeras poblaciones humanas asentadas en América en
tiempos pleistocénicos;, grupos de cazadores-recolectores con una economia donde destaca €
gprovechamiento de megafauna, especia mente mastodonte.

En la zona de Aconcagua no se han registrado evidencias que se puedan asociar a este
periodo culturd. De momento, se cuenta solamente con hdlazgos paeontoldgicos de fauna
pleistocénicaen € corddn montafioso de Chacabuco.
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Periodo Arcaico (9.000 a.C. a500 a.C.)

Se engloba en este periodo un extenso lapso temporad que se inicia con € comienzo de
Holoceno y findiza con la gparicion de la cerdmica en los contextos arqueolgicos de la zona
Los grupos Arcaicos son poblaciones cazadoras recolectoras que surgen a inicios de la era
Holocénica, tras la desaparicion de la megafauna pleistocénica que, en teoria, condituia la base
del sstema econdmico de los grupos Paeoindios.

En estos momentos comienza a producirse una mayor diversificacion de las poblaciones
humanas, los grupos Arcaicos se dispersan por la totdidad de la zona central del pais, ocupando
los diversos ambientes que se les presentan. A la par, la economia de estas poblaciones s
reorienta hacia una importante explotacion de los recursos boténicos y la caza da una amplia
variedad de presas menores, como guanaco, huemul, zorro, roedores y aves.

Esta nueva stuacion habria motivado que en agunos sectores los grupos redujeran la
extensgdn y amplitud de su nomadismo, centrandose en circuitos de movilidad cada vez mas
reducidos. Por lo generd, los stios pertenecientes a este periodo se registran en vales
cordillerancs, zonas de interfluvios, es decir, espacios montafiosos que separan las cuencas de
los diferentes rios, y en zonas costeras.

Como en € caso de los grupos pdeoindios, la informacion que se tiene para grupos
Arcaicos en Chile central, y en d CSA en especifico, es escasa, por 1o que no se pueden esbozar
mayores lineamientos sobre estos grupos y su sociologia desde una buena base materid de
evidencias. Recientemente en nuestra zona de estudio, se identificd @ principd stio Arcaico
conocido en e sector, cueva Piuguenes, asentamiento que presenta una ocupacion entre e 8.000
a.C. y 3000 aC., lapso de tiempo durante e cua fue ocupado como campamento para acceder a
los recursos circundantes, especidmente aquellos obtenibles en una laguna cercana hoy

desaparecida.

Otra evidencia proviene de un enterratorio identificado en la zona de Auco, d cud fue
datado entre & 6.000 y 3.000 a.C., periodo de extrema sequedad climatica que repercutio en la
economia de estos grupos y que esta aestiguado por las evidencias de diversas enfermedades
derivadas de unamala nutricion que presentad  individuo estudiado (Pavlovic et al. 2002).

Estos datos, sumados a las evidencias provenientes de otros sectores de la zona centra
de Chile, nos permiten postular a los grupos Arcaicos como poblaciones donde se encuentra
ausente la actividad de tipo monumental, y por € contrario, sus actitudes hacia la naturdeza se
basan en un mantenimiento del orden natural dado. Este hecho, propio de sociedades primitivas
(Criado 1989, 2000), se refuerza d obsarvar la ausencia de una clara divison entre los contextos
de vida y muerte, donde los enterratorios humanos se caracterizan por: i) extrema invisbilidad
en € registro arqueoldgico, ii) ausencia de grandes cementerios, sendo més frecuentes la
presencia de enterratorios aidados y i) digposicion en stios de ocupacion de vivienda o en
sectores aidados de toda referencia a otros restos arqueoldgicos del periodo. Todas edtas
caracteristicas son coherentes con lo que Clastres (1981, Criado 1989, 1991, 2000), piensa como
sociedades indivisas, donde no encontramos una mayor diferenciacion entre las esferas sociaes,
asi como un intento de ocultar lamuertey € paso de tiempo.

Periodo Alfarero Temprano (500 a.C. a 1000 d.C.)

Definido su inicio por la gparicion de la ceramica y su etgpa termina por la gparicion de
la ceramica policroma y pintada del Periodo Intermedio Tardio (de aqui en addlante P.I.T.), €
Periodo Alfarero Temprano (de aqui en addante PA.T.) se caracteriza por la exisencia de una
amplia variabilidad cultura, expresada en la presencia de diferentes grupos que desarrollaron
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edrategias de subsistencia, costumbres funerarias y  tradiciones tecnoldgicas claramente
diferenciadas.

Cléscamente s2 pensaba que la gparicién de la cerdmica en d contexto arqueoldgico
reflgaba un fuerte cambio cultura, donde venia gpargjado € desarrollo de la agricultura'y de un
patron de asentamiento mucho més sedentario entre las poblaciones. Sin embargo, recientes
investigaciones redizadas en diferentes sectores de la zona centrd de Chile han sugerido la
probabilidad que durante gran pate ddl Periodo Alfarero Temprano nos encontremos con
grupos cazadores-recolectores que mangan la cerdmica dentro de su repertorio materid
(Pavlovic 2001, Sanhueza et al. 2001). Coherente con estos postulados son las proposiciones de
Hayden (1998), quien indica que, en términos generdes, € ingreso de las tecnologias ceramicas
en las sociedades s2 da dentro de lo que é denomina tecnologia de prestigio, y por 1o que no
marcan en un inicio un gran camhio econémico.

El car&ter cazador-recolector, con mango de aguno cultigenos, posiblemente dentro
de contextos de tecnologias de prestigio y/o rituaes, se atestigua por d tipo de industria litica y
tipos de asentamientos de estas poblaciones. En € primer caso, la presencia de unaindustria
bésicamente de tipo expeditiva y con instrumentos de grandes dimensiones orientadas d trabgo
de la madera, sugiere una continuidad en la tecnologia de instrumentos liticos desde tiempos
Arcaicos. El patron de asentamiento, por su parte, indica la presencia de un grupo con una cierta
movilidad que ocupa espacios muy Smilares aaguellos de tiempos anteriores.

La dispar evidencia que se manga para los diferentes tiempos de este Periodo no
permite explayarse mayormente a respecto, pero sin embargo, es posible pensar en que durante
e lapso tiempo que abarca esta sociedad se hayan producido agunas modificaciones socides
que nos permitan hablar de grupos mas sedentarios hacia fines dd periodo. Este hecho podria
observarse en otros sectores de Chile centrd, donde se discrimina una variacion en las précticas
mortuorias de estos grupos alo largo de su histaria

Al igua que los grupos Arcaicos, en términos genéricos no encontramos una gran
vishilizacion de estos grupos sobre € espacio, no obstante que sus &eas de ocupacion son
mucho més definidas y claas que las de antes. Sin embargo, un primer atisbo de
monumentalidad, y que podria entenderse dentro de los monumentos ambiguos (Criado 1991,
1993), es la presencia de las llamadas piedras tecitas, rocas en cuyas superficies se han realizado
sendas oquedades y que pueden haber sdo utilizados como elementos de molienda y/o ritudes
(Lam. 3). Su redizacion sobre € soporte de la roca le entregan un cardcter monumenta,
asegurando su pervivencia en € tiempo, pero a su vez, su escasa vishilidad zona, sendo
posible de ser discriminada sdlo una vez que e esta d lado, le da un cardcter ambiguo y (itil
donde la accion socid se expresaen € epacio, pero no marca visudmente € paisge.

* ! o

ta Cam de Ahumada

e Jo

Lamina N°3: Piedra Tadi
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Dentro de esta perspectiva, € primer hecho que resdta a la visa es que @ paisge es en
estos momentos un congtructo basicamente ideacional donde la culturizacion del espacio por
medios materides estd cas ausente. Decimos casi ausentes por cuanto desconocemos las
caracteristicas congtructivas de las viviendas de estas poblaciones. Los monumentos son escasos
y consisten Unicamente en piedras tacitas, pequefias modificaciones ddl paisgie natural que en su
propia ambigliedad y poca vishilidad, se transforman relmente en dteracion en  momento en
e cua existe un ser conocedor de tal punto o por € contrario, se esta en las proximidades de ta
demento materid. De por s, este demento se presenta en € entorno como naturaleza,
adscribiéndose su caracter natura bgjo ciertas condiciones particulares de observacion.

Espacidmente, d paisge habitado se locdiza de preferencia en las tierras de cotas dtas
y/o sobre pequefios cerros, siendo escasas las ocupaciones en la zona de terrazas fluvides. Se
condruye € espacio de este momento, entonces, a partir de una arquitectura que podriamos
llamar desde las bordes hacia @ centro, es decir, desde conos de deyeccidn y rinconadas hacia
terrazas fluvides. Es este un paisge que basa toda su eficacia en lo ideaciond y los mapas
mentdes mangados por las poblaciones. El pasge es sOlo redidad idesciond y no
manifestacion material. Oraidad e imégenes se entrecruzan en su formacion.

Un rasgo relevante de este primer momento dd paisge de nuestro estudio es la ausencia
cdara de egpacios diferenciados. La incluson de enterratorios en contextos habitacionades
supone una ausencia de una cdlara divison entre estos dos dmbitos, la vida y la muerte. Este
mismo hecho es recordado a observar las caracteristicas de los mismos sitios arqueol égicos,
donde parecen en generd tener una orientacion multifunciona, sn que se discriminen
claramente asentamientos funcionamente muy diferentes. Esta idea de unidad de los socid en
su totalidad también creemos posible de observar en las caracteriticas de la ceramica, donde
exisge una proxima relacion entre disefios decoraivos y forma de las vasijas, como § ambas
formaran una gran entidad’.

De edta forma, un espacio homogeneizado por la ausencia de la monumentdizacion, sn
claras jerarquizeciones, con smilitud entre los dominios de lo vivo y lo muerto, y con una
interesante tecnologia socid del medio cerdmico, hacen sospechar que nos encontramos ante la
llamada sociedad primitiva (Clastres 1981), un grupo donde los procesos de jerarquizacion y
diferenciacion de sus ambitos no existen 0 no son claros, una sociedad que vive € mundo desde
la perspectiva dd pensamiento savage, anclada en € mito y sin referencia d tiempo, inferido
por la ocultacion de la muerte a partir de la depostacion de los difuntos en los stios de
vivienda, claro indicador de esta negacion de la cronologia.

Periodo Intermedio Tardio (1.000 d.C. a1.400 d.C.)

Corresponde d periodo inmediatamente posterior d Alfarero Temprano y anterior a la
llegada del Inca a la zona. Generdmente se aceptaba que en @ &ea de estudio este periodo
edaba representado por la Cultura Aconcagua, sin embargo, las Ultimas investigaciones
efectuadas indican la presencia de un panorama diferente, donde esta ausente la Cultura
Aconcagua y es reemplazada por una serie de grupos locdes que mangan un repertorio
cerdmico amplio, donde se combinan tipos propios de la zona asi como otros provenientes de
zonas foréneas, 1o que ha llevado a pensar en este sector como un aea de interdigitacion
cultural (Sanchez 1997, 1998).

Las caracteristicas materides de este periodo han hecho pensar en la existencia de un
cambio sgnificativo en las poblaciones de la zona La presencia de enterratorios en timulos, €

% a ceramica de este periodo se caracteriza por su monocromia, donde predominan los colores oscuros
como café y negro. Las decoraciones se realizan basicamente por medio de figuras geométricas incisas y
grabadas. Ocasional mente se aplica hierro oligisto como elemento decorativo
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reemplazo de la ceramica monocroma por la policroma, la explosion de las formas ceramicas
abiertas por sobre aguellas cerradas, tan frecuentes en tiempos anteriores, indican una
transformacion radica de los modos de viday creencias de los grupos locaes.

A diferencia dd PA.T. los grupos dd PI.T. correponden a poblaciones que
desarrollan dgun tipo de agricultura y presentan un patrén de asentamiento mucho més estables
que los grupos anteriores, centrando sus espacios de ocupacion basicamente en las terrazas
fluvides que se encuentran en las rinconadas y que son gptas para € desarrollo de actividades
agricolas, con un gprovisonamiento seguro de recursos hidricos provenientes de quebradas y
rios. Asmismo, su ocupacion en d espacio es mucho més extensa que la de momentos
anteriores, y es por €lo, que presentan una mayor visibilidad en d registro arqueol égico.

Encontramos en estos momentos una clara monumentaizacion del espacio por medio de
la congtruccion de cementerios de timulos y petroglifos. Por un lado, los tUmulos se
transforman en referentes espacial que no sdlo demarcan un espacio destinado a la muerte, sino
gue son a la vez congtructores y jerarquizadores del paisge a patir de la definicion de areas que
mangian un capitd simbdlico mucho mayor que €@ resto de la zona Sea a través de su
disposicion en forma individud o colectiva, son los ttmulos los eementos materides més
significativos en la creacion de este nuevo paisge.

Espacidmente, los timulos presentan en su digposicion una regularidad muy particular
cud es la asociacion con zonas de rinconadas. Reconociendo la imposibilidad de dcanzar
significado de este hecho, s podemos sefidar que sin lugar a dudas esta asociacion no es
deatoria, td como ya ha ddo planteedo por Sanchez (1998), y que este referente
geomorfoldgico se encontré de aguna manera ligado seménticamente con la ereccion de
cementerios de tmulos.

Los petroglifos a su vez, se dispersan en forma extensa a lo largo de los espacios no
ocupados por estas poblaciones en forma directa, marcando pequefios puntos en la construccion

de un paisge regido por su digposicion espacid.

En contrgposicion con estos eementos monumentales, la cotidaneidad del asentamiento
continua siendo poco vishble, pero a diferencia de lo ocurrido en tiempos anteriores, eta vez, €
epacio en vez de ser ocupado desde los sectores extremos hacia € centro dd vale, es ahora
ocupado desde d area centrd (las terrazas fluvides) hacia sus costados.

De eda forma durante € P.I.T. nos encontramos ante un proceso de inflexion
significativo en la condruccion dd paisge y en la rdacion socid hombre-naurdeza, la que
puede ser interpretada por encontrarnos ante una sociedad en vias de divison. El proceso de
materiaizacion del paisge circundante, la edtratificacion del espacio, creando aress diferentes y
claramente definidas para los vivos y los muertos, asi como la modificacion en las estrategias
decorativas de la ceramica, donde la estandarizacion de las préacticas decorativas, asi como la
independencia existente entre formas y tipos de disefio, denotan una sociedad donde la idea de
unidad y homogeneidad, propia del pensamiento sdvge y de las sociedades primitivas se
encuentra en disolucion. Comienza dgun tipo de divison de esta sociedad, los entierros
individudes y las diferencias en los guares suponen aguna forma de reconocimiento de los
individuos en su especificidad, fin de laidea de lo colectivo.

Asmismo, la gpaicion de los monumentos no sAlo indica la presencia de una nueva
forma de relacionarse y reciondizar € espacio, Sno que también indica una nueva forma de
entender d tiempo, d cud se hace vishle a partir de su digposicion espacid. Ahora @ tiempo 2
evraza en d expacio y adquiere un cardcter manifiesto, € tiempo es redidad y la redidad
discurre, existe un ayer y un hoy, ya no tenemaos un Unico tiempo mitico, € paso dd hombre y
las sociedades se hace presente en d paisge.
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Por otro lado, este mismo proceso de monumentdizacion del espacio marca un proceso
de politizacion dd paisge circundante, donde la maerididad de los timulos y petroglifos
incitan la generacion de ciertas experiencias de los socid e instdan una forma de entender €
mundo a partir de su monumenta exhibicion en la naturdezay espacio.

Periodo Tardio o Inca (1.400 d.C. a 1.536 d.C.)

El dltimo periodo histéricocultura definido para d CSA se define por la anexion de la
zona d Tawantinsuyu, € Imperio de los Incas. Cronoldgicamente, se aceptaba como momento
més temprano para este suceso 1.470 d.C. (Rowe 1946), sin embargo, una bateria de dataciones
absolutas por termoluminiscencia efectuadas en diferentes sectores sujetos a la dominacion
Incaica, permiten retrotraer la presencia Cuzquefia a la zona centra de Chile hacia 1.400 d.C. Su
fecha termina coincide con la llegada de las tropas epafiolas a la zona hacia 1530 d.C. (Bauer
1996, Stehberg 1995)

Materidmente, la ocupacion Incaica se refrenda por una amplia variedad de evidencia
gque connotan la implantacion de un importante nimero de modificaciones en la redidad de la
zona. Por un lado, tenemos la presencia del camino del Inca, gapag fiam, red que permitia
aticular la totaidad de las provincias dd Tawantinsuyu, a la vez que expreson smbdlica dd
poder dd Inca (Stehberg 1995). Por otro, € Pucard de El Téartaro, fortaleza ubicada en € curso
medio del vale de Putaendo, sugiere la presencia de un esfuerzo arquitecténico por marcar €
poder, dominacion y la capacidad de violencia posible de ser gercida por las tropas ddl Inca. El
Complgo Arquitectonico Cerro Mercachas, un impresionante conjunto de estructuras de piedra
locdizadas sobre € mencionado cerro, refrenda € desarrollo de ceremonias religiosas y la
plasmacion en € espacio c los ritudes propios del Inca en una waka (lugar sagrado), dispuesto
en un cerro capaz de ser vishilizado desde gran pate dd CSA. La fuerza dd ritud en la
implantacion de la presencia Incaica, se encuentra también en d santuario de dtura dd cerro
Aconcagua, adoratorio de dta montafia (sobre 5.000 m. de atura), donde se tiene € registro de
una capacocha, sacrificio humano producido en tiempos de criss y orientados d
reestablecimiento dd orden socid.

Una variedad de stios de vivienda, cementerios, entre los cuales encontramos algunos
de timulos, y tambos, lugares de parada y aprovisionamiento relacionados con @ camino
Incaico, indican una importante modificacion en las rdaciones socides y forma de vida de los
grupos del CSA, los que se vieron sujetos seguramente a la prestacion de servicios, por medio
de la mit'a, un tipo de impuesto que se disponia sobre los grupos conquistados y por los que
€stos debian entregar textiles y su fuerza de trabgjo.

Todo este conjunto de evidencias hacen va a Periodo Tardio, o Incaico, como un
momento de la prehistoria local de extrema importancia, en @ cual los grupos locaes se insertan
dentro de redes de relaciones socio-econdmicas interaredles de una extrema complejidad y gran
acance, pero a su vez, et@ jetos a un dominio edatd que debid haber impuesto agun
reordenamiento del espacio y de las tierras, d tiempo que dispuso de la fuerza de trabgjo de los
individuos locaes. Es posible, sin embargo, pensar que este dominio no fue pargo en todo ¢
CSA y que, debido a sus caracteridticas, nos encontremos con posibles sectores donde la
presencia estatal fue mucho menor que en otras zonas de la localidad.

La Problematica Rupestre en el Curso superior del Rio Aconcagua

Aunque d tema dd arte rupestre en la zona centrd de Chile, y en especifico en d CSA,
no ha recibido una gran atencion en € Ultimo tiempo, hacia mediados de los afios 60 y 70 s
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dieron una serie de investigaciones que abordaron esta problemética, principamente efectuadas
por Niemeyer, las que cristaizaron en la definicion ddl Estilo Aconcagua.

La primera referencia obligatoria para tratar este tema es d ya dasico trabgo de
Niemeyer (1964), en los stios de Vilcuya y Rio Colorado. Marca un hito este trabgo, por
cuanto en é = rediza la primera descripcion sistematica de estaciones rupestres para la zona,
ademés d autor acufia d término de la que para € es la figura que megor representa este arte
rupestre, @ signo escudo, y que dada su presencia en la cas totdidad de los paneles estudiados,
serfa @ “signo que mejor relaciona a todas las grabaciones descritas dandoles un carécter de
cotidaneidad” (Niemeyer 1964: 145). Lineas, circulos, figuras antropomorfas y otras de tipo
geométrico serfan contemporaneas producto de su coexistencia en paneles con la figura de
sgno escudo, idea sugtentada implicitamente en la inexistencia de superposiciones entre
referentes.

En etda primera referencia, d autor no avanza mayormente en la adscripcion
cronolégica-cultura de estas figuras, indica solamente su semganza con grabados de otras
zonas del pais (Norte Chico y Norte Grande) y con areas dlende Los Andes (Niemeyer 1964).
En pocas pddbras, éste se trata de un trabgjo descriptivo que se ve dedumbrado por la presencia
de una figura caracteristica que, de una u otra forma, marcard € resto de la historia de la
investigacion del arte rupestreen e CSA, e signo escudo.

Un par de afos después, junto a Montané (Niemeyer y Montané 1966), presentan una
sintess més amplia dd arte rupestre en d CSA, mecionando los ya conocidos stios de Rio
Colorado y Vilcuya, més La Purtilla de Los Andes y Jahud Alto, todos dlos relacionables por
la presencia ddl signo escudo, asi como por una figura fitomorfa que comparte espacios con €
primer referente, y que la interpreta como una esguematizacion de un ser antropomorfo.
Importante en este trabgo es la mencion de nuevos bloques de grabados en Vilcuya, donde
describe “una especia de cruz swastica que recuerda la forma de trisquelion de la cerdmica
Aconcagua SAmon” (Niemeyer y Montané 1966: 428). ASmismo, da cuenta de otros sitios que
se ubican tanto en la Region Metropolitana, como en la VI regidn, que tienen signos escudos y
fitomorfos.

S € primer trabgjo de Niemeyer (1964) se centra en la descripcion sstemética de arte
rupestre en d CSA, este segundo informe (Niemeyer y Montané 1966) avanza en sus
interpretaciones y senta las bases para lo que sera la futura formulacion del estilo Aconcagua,
pues “necesariamente tendrd que tenderse en esta etapa a dilucidar los etilos’ (Niemeyer y
Montané 1966: 438). En sus conclusiones, reafirman que € signo escudo es € referente més
popular en d CSA, y s bien se encuentra también en la zona de Petorca (norte de CSA), no es
tan profuso como en Aconcagua. Su andiss espacid de presencia de este tipo de motivos le
hacen concluir que € registro del signo escudo, fitomorfo y varios otros definen,

“una franja andina occidentd o de precordillera, de aproximadamente 250 km de
longitud que va desde d vdle de Petorca por d norte hasta a lo menos d rio Cachgpod
por € sur, y quiza hasta d Tinguiririca, con caracteres de andogias gréficas y probable
cotidaneidad. Coincide dicha franja gproximadamente con la dispersion de la llamada
cerdmica Aconcagua SAmén” (Niemeyer y Montané 1966; 439).

La asociacion esta planteada: signo escudo, fitomorfos y todo € conjunto de figuras que
le acompafian en @ pand s dispersan por d mismo espacio donde se encuentra cerdmica
Aconcagua SaAmon. Y a su vez s amplia en  mismo texto: la presencia dd simbolo tipo
swadtica, identificado en d bloque 22 de Vilcuya, smilar d trinacrio, y la tendencia generd a la
decoracion geométrica confirman la corrdlacion planteada, pues son todos rasgos que comparten
con la ceramica Aconcagua. Més alin, en  mismo estero Vilcuya se da cuenta de un stio con
ceramica Aconcagua Salmoén, asi como en @ stio Estero Cabeza de Ledn, en € rio Maipo,
donde también se da cuenta de |a presencia de signos escudos (Niemeyer y Montané 1966).
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Avanzando en edtas correaciones, y sin darle tanta fuerza como antes, indica que hay
induso figuras que recuerdan la decoracion de la cerdmica Vadivia (sur de Chile): clepsdras y
motivos linedes. “Es cierto que son eementos decorativos generdizados y no estrictamente
diagnodticos” (Niemeyer y Montané 1966 440). ¢S esta simple asociacion entre decoracion y
ceramica no es edtrictamente diagndstica, por que habria de serlo en € caso anterior?.

Redfirma en este trabgjo la asociacion de este arte con € ddl Norte Chico a partir de los
siguientes rasgos. € caracter simbdlico-geométrico, su técnica, la tendencia a llenar toda la cara
y la presencia de signos comunes como “la cruz dentro de un contorno cruciforme, signos
escutiformes, aglutinaciones de circulos” (Niemeyer y Montané 1966: 440).

Cumpliendo con € objetivo declarado d inicio de las conclusones de su trabgo,
Niemeyer y Montané (1966) han sSgilosamente sentado las bases para definir un egtilo en la
zona: caracterizan sus formas, su distribucion geogréfica y su adscripcion crono-culturd, slo
fatd nombrarlo directamente como un edtilo.

Por esa misma época, Sanguinetti (1968), describe 13 bloques de arte rupestre en
Piguchén, vale de Putaendo. Importante es este trabgo, por cuanto en € se presenta una
perspectiva diferente a la que habia popularizado Niemeyer. Parala autora,

“d signo que se observa con mayor frecuencia es € circulo, con punto o sin €. En
agunos blogues las Unicas figuras estén congtituidas por conjuntos de circulos o formas
circulares’ (Sanguinetti 1968: 249).

Junto con los circulos encontramos lineas sinuosas, una cruz de grueso trazo, un rostro
que asemga una lechuza y sdlo un signo escudo. En € blogue 2 da cuenta de superposiciones.
Cerca de estos petroglifos identifica ceramica de tiempo colonidl.

En 1970 Igudt da cuenta dd Stio El Saino en Jehuel, donde describe 16 rocas grabadas
con figuras geométricas, antropomorfas y zoomorfas, siguiendo ese orden de popularidad. Al
igud que Niemeyer, diceque

“la caracteristica de estos petroglifos, como ya lo hemos anunciado, es la representacion
de signo escudo @ que a veces estd aidado, unido a otros signos escudos o figuras
diferentes y otras veces forman una figura antropomorfa (Iguat 1970; 195-196).

La dta representacion del signo escudo le permiten asociar este sitio con las estaciones
de Vilcuya, Rio Colorado, Chincolco, El Sobrante, Piguchén, San Esteban y Paso de los Patos
(lguat 1970).

Junto a los bloques de El Saino se identifica cerdmica burda y dgunos fragmentos con
pinturairidiscente. (Iguat 1970)

En esta época de constantes publicaciones sobre d arte rupestre de la zona, Sanguinetti
(1972), da nuevamente cuenta de petroglifos, esta vez en la zona de Campos de Ahumada,
donde describe 7 bloques grabados. Como en Piguchén, indica una mayor representacion del
circulo en todas sus variantes, mientras que € signo escudo se da solamente en un par de
bloques, a pesar de que esta figura, “sin duda, es caracteristico para la zona’ (Sanguinetti 1972;
281).

Esta misma autora describe posteriormente los petroglifos que se encuentran en € stio
Incaico Cerro Mercachas (Sanguinetti 1975). Ubica 3 rocas en € sector norte del cerro, una de
élas tiene un conjunto de 9 circulos con punto centrd, otra una figura geométrica, circulo
reticulado, un signo escudo y otros motivos poco claras, un tercer pand presenta también dos
signos escudos dlipticos con rectas que se cruzan diagonalmente. “ Aparte de estos hay dos o tres
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grabados mas que no revisgen mayor importancid’ (Sanguinetti 1975: 133). No hay mayores
comentarios sobre € arte rupestre del sitio.

Asl las cosas, para mediados de 1970 tenemos una serie de Stios de arte rupestre
descritos para € CSA, donde s= ve una digtribucion diferencid de los grabados donde
predomina e signo escudo hay una bgja cantidad de circulos y viceversa

Interesante es que ago antes de que se diera la descripcion del Mercachas, gparece en
escena un nuevo actor, geno a la zona, pero centrado en d estudio del arte rupestre, Jorge
Iribarren. Haciendo una sintesis del arte rupestre chileno, Iribarren (1973), nombra los halazgos
de Niemeyer e Igudt y corrdaciona agunas figuras cuadrangulares cdncavas con
demodtraciones de posibles identificaciones de caras humanas que aparecen en @ Norte Chico.
Otras figuras geométricas tendrian también concordancia forma con las dd Norte Semiérido,
mientras otras serian propias a Chile centrd. Comenta que,

“En las provincias de Aconcagua y Santiago existe una cierta abudancia de petroglifos
en la regidén precordillerana con caracteridticas diferencides locdes y otras que
resultarian como una prolongacion de motivos gparecidos en @ Norte Chico” (Iribarren
1973 145).

A diferencia de Niemeyer y Montané (1966), no encuentra similitud entre € arte de Los
Cipresesy d de Aconcagua

En 1977, tras haber dgado pavimentado € camino, Niemeyer (1977) utiliza por vez
primera @ término Egtilo Aconcagua para referirse d arte rupestre que se dispersa en € curso
superior del vale de Aconcagua, entre San Felipe y Rio Blanco. Se caracterizaria este arte por
s de representaciones mas abstractas que € de més d norte, por la presencia de la figura
humana enmascarada y la identificacion dd signo escudo, figura inmensamente repetida. Seria
edte un arte votivo propiciatorio (Niemeyer 1977).

Ha nacido € Egtilo Aconcagua como td. Usando las proposiciones entregadas en 1966,
y sn dar demasada importancia a los comentarios de Sanguinetti sobre & predominio del
circulo, Niemeyer define este concepto ancldndose en d signo escudo. Posteriormente, junto a
Mostny (Mostny y Niemeyer 1983), sdllan edta idea, en € que sera d Ultimo trabgo enfocado a
la temética. Confirmando lo anterior, indican que este etilo se da en d curso medio superior del
Aconcagua, entre San Fdipe y Rio Blanco, mas agunos tributarios del Rio Colorado; presenta
una temética variada, motivos abstractos con formas extremadamente egtilizadas y dismuladas
de la figura humana. Predomina @ signo escudo, que en su definicidn oficid.

“Corresponde en su forma més smple a un trapecio, a una elipse o a un trazado
subrectangular, en @ cud se han marcado dos diagondes. El disefio interior suee
hacerse mas complgio con la introduccion de puntos o pequefios circulitos entre los
sectores separados por las diagondes. En otras ocasones dos de estos segmentos
opuestos por € vértice se hacen de cuerpo lleno, 0 un signo escudo va dentro de otro
més grande’ (Maostny y Niemeyer 1983: 66).

Encontramos también cruces de contorno cruciforme, clepsidra, lineaturasen V' 'y W.

Por la presencia de ciertos motivos indica que este estilo se difunde hacia € norte hagta
d inteior dd vele de Petorca, y por € sur, hada la cordillera andina de Rancagua,
“coincidiendo en lineass muy generdes con la difuson de la llamada cerdmica Aconcagua
Sdmoén, con cuya decoracion los signos rupestres guardan cierto aire de familia® (Mostny y
Niemeyer 1985: 67).
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Solamente para findizar con este recorrido®, se debe afiadir la publicacion de Coros (g
al 2000), donde describe los petroglifos de Paidahuen, més conocido como la Puntilla de Los
Andes, indicando la presencia tanto de signos escudos como circulos.

El Estilo Aconcagua en Perspectiva Histérica: Discusiony Critica

Como se despende del apatado anterior, todo lo que es @ desarrollo de Estilo
Aconcagua se basa en los trabgos y descripciones que a lo largo de los afios ha redizado
Niemeyer basicamente, sin que existan otros enfoques que aborden de manera critica la
propuestaredizada por este autor, perspectiva que deseamos desarrollar en este punto.

Para entender todo € razonamiento que lleva a Niemeyer a definir d Edilo Aconcagua,
y @ sgno escudo como referente propio de este arte, es necesario deconstruir la 6gica que guia
a egte autor, y comentarlo con d fin de tener una mirada en perspectiva del desarrallo de estas
proposiciones, las que con los afios han llegado a ser ya cas un lugar comin en € discurso
arqueoldgico de la zona centrd de Chile, no obstante las didas que han surgido entre agunas
investigadores sobre la asociacion entre este arte y la Cultura Aconcagua (Durdn y Plandla
1989, Sanchez y Massone 1995).

S seguimos € razonamiento de Niemeyer encontraremos que toda su formulacion se
basa en & sguiente conjunto de razonamientos.

1.- BExigencia dd Sgno Escudo desde que Niemeyer desarollé6 su proposicion, € término
signo escudo adquirié cada vez mayor notoriedad en € discurso arqueoldgico. Sin embargo, s
nos atenemos a las laminas que presenta Niemeyer, asi como a las edtrategias constructivas que
definen € signo escudo, encontramos que bgjo este rétulo se agrupan una extensa cantidad de
figuras que en muchos casos no tienen mayor relacion entre si (Lam. 4). Desde circulos
bipartitos, cuaripartitos, a cuadrados y OGvalos con complicadas decoraciones interiores se
agrupan bgo un concepto que antes que dar cuenta de una sola redidad, une diferentes
eementos bgo un concepto Unico, produciendo una smplificacién maxima de la redidad. Por
dlo, pensamos que € signo escudo no es mas que una construccion nuestra que no tiene mayor
utilidad como herramienta descriptiva, y todo su pregtigio se basa en los discursos nacidos desde
nuestra ciencia

lodblaer 8

5 E 0 0@ m @

leel 6.6
LaminaN°4: Signos escudos segiin Niemeyer y Montané (1966)

% No hemos indluido en esta revision los trabgjos de Igualt sobre e &ea de Chincolco pues no se encuentran
directamente en nuestra érea de estudio, no obstante que son de interés por ciertas semejanzas que guardan con € arte
rupestre del CSA.
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Por motivos de tradicion, no creemos necesario desechar la nocion de signo escudo,
pero s reducir su extensén semantica y que de cuenta de un cierto tipo de figuras que
respondan a una determinada | gica congtructiva.

2.- La Contemporaneidad de todas las expresiones rupedres: la dta representetivided del sgno
escudo en las estaciones por @ estudiadas, hacen decir a Niemeyer que junto con ser esta figura
la més popular dd edtilo, la presencia dd signo escudo en todos los paneles autométicamente
ubica en un mismo rango tempord a la totdidad de los referentes dli plasmados. Este
razonamiento bésico creemos que no tiene ningln fundamento logico, por cuanto la
coexistencia de figuras en un pand no da cuenta de diferencias tempo-culturaes, asi como
tampoco 1o hacen necesariamente las superposiciones, respondiendo més bien a una serie de
procesos socides entre los que se cuentan la forma de relacionarse con d pasado las diferentes
poblaciones, los conceptos que guian la inscripcion rupestre y otros. Por dlo, coexistencia de
figuras en un panel no implica necesariamente coexistencia tempord.

3.- Los grabados dd CSA guardan relacion con la ceramica Aconcagua Salmon: postulada una
contemporaneidad de las diferentes expresones rupestres por la presencia del signo escudo, idea
gue ya hemos mostrado débil, Niemeyer avanza un paso méas d indicar que los grabados
rupestres ded CSA guardan un aire de familia con los de la cerdmica de la hoy llamada Cultura
Aconcagua. Ta smilitud es basicamente su caracter geométrico y la existencia de un motivo
amilar d trinacrio en un blogue de Vilcuya Por un lado, la supuesta semganza entre arte
rupestre y cerdmica Aconcagua se basa en un criterio muy bésico, cua es la presencia de
decoracion geométrica, en tal caso, es posble pensar en una asociacion también con € Periodo
Alfarero Temprano o € Histérico Temprano, por cuanto la cerdmica de esa época también
maneja ese tipo de decoracion.

Por otro lado, un motivo que se asemegie d trinacrio no implica de por s que todo € arte
rupestire de la zona sea asignable a la Cultura Aconcagua. Lamentablemente, Niemeyer no
ilustra esta figura para redlizar algiin comentario.

4.- Asociacion espacial entre estaciones de arte rupestre y stios Aconcagua: Niemeyer da
como otro fundamento para su postulacidn, la exisencia de cerdmica Aconcagua en las
cercanias de estaciones rupedtres de Vilcuya y Estero Cabeza de Ledn. Este punto tiene una
serie de faencias por un lado, es sabido que d criterio de contiguidad (asociacion espacid) en
arte rupestre no es un criterio valido para correlacionar grabados con depdsitos (Gallardo 1996).
Por otro, estadisticamente los casos en que se da esta asociacion son muy bgos, sblo dos, por lo
que no es sgnificativo. Analmente, encontramos que Sanguinetti (1968, 1975), e Igualt (1970),
indican la asociacion de petroglifos junto a cerdmica Alfarera Temprana, Histérica y en stios de
tiempos Incaicos (Mercachas). S hacemos caso de la asociacion espacial, € arte rupestre de la
zona e presentaria desde € PAT en addante, Sendo & signo escudo una figura que traspasa a
las diferentes culturas.

5.- Co-disperson de cerdmica Aconcagua Salmon y arte rupestre Aconcagua: Niemeyer
menciona que en términos generales por donde se extiende la ceramica Aconcagua Samon s
da también este tipo de arte rupestre con la figura del signo escudo, es decir desde Petorca hasta
d Cachgpod. S esa asociacion es tan clara no se explica porque “a medida que se avanza hacia
d sur, dgandose de vale dd Aconcagua, los petroglifos son cada vez més escasos’ (Montané
y Niemeyer 1966: 421). ¢S una misma poblacidn crea arte rupestre, porque este se concentra
solamente en una de sus zonas de dispersion?.

Otra critica es posible de redizar aesta postura. No esté tan claro que € arte rupestre de
esta gran zona seamuy similar entre si, de hecho  mismo Niemeyer y Montané, indican que,

“en d vale superior dd Petorca (El Sobrante), d signo diferencid rectdngulo de lados
Curvos aparece pocas veces representado. En € vale de més d sur, € Aconcagua, €
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signo escudo adcanza méxima frecuencia, hasta € punto que cas no hay bloque grabado
que no lo ofrezca, y d rectangulo de lados curvilineos tiene escasa representacion”
(Niemeyer y Montané 1966: 439).

El mismo Iribarren (1973) ha mostrado sus criticas a la posble semeganza dd arte
rupestre del Aconcagua con € dd cgén de Los Cipresss.

Vemos de esta forma que & conjunto de razonamientos que dio Niemeyer, y que fue
seguido por @ conjunto de otros investigadores, presentan una serie de faencias que no
soportan su definicion de Edtilo Aconcagua y su supuesta asociacion cronolégica Més
complicada se pone la situacién cuando consideramos |os Ultimos avances que se han redlizado
sobre la prehigtoria dd CSA, los que muesiran que la Cultura Aconcagua no es € representante
poblaciona del Periodo Intermedio Tardio, sno que més bien d CSA saia un &ea de
interdigitacion cultura donde predomina la ceramica Rojo Engobada, dfareria decorada con
motivos diaguita 0 con una figura estrellada (Sanchez 1997, 1998). Este hecho explicaria porque
a sur dd Aconcagua no existe tanto arte rupestre: debido a que los grabados son redizados por
una poblacion local y no por grupos Aconcagua. Donde se encuentra claramente presente la
Cultura Aconcagua, 0 no hay arte rupestre, 0 es muy bgjo en comparacion a lo conocido para €
vale de Aconcagua

Pensamos que este Ultimo aporte es la estocada find para todas las postulaciones
entregadas por Niemeyer, sin Cultura Aconcagua no hay ningin elemento de comparacion, por
muy basico que sea, que se mantenga en pie. Al las cosas, la labor arqueoldgica en estos
momentos se debe centrar en dos puntos basicos. i) definicion de estilos rupestres para la zona 'y
i) ubicacion cronoldgica-cultura de éstos, por cuanto de momento lo Gnico que tenemos para €
CSA son un conjunto de figuras grabadas en las piedras.

Para cumplir tal labor, creemos que es necesario trabgar con un marco tedrico-
metodologico coherente que permita definir los edtilos desde adentro, a manera de una
descripcion densa, que por medio dd andliss formd sea capaz de dar cuenta de las diferentes
formas de arte presente en la zona, y correlacionarla con determinadas culturas a partir de la
exigencia de una serie de semganzas estructuraes que den clara cuenta de que la materididad
de las diferentes poblaciones responden a una misma conceptuaizacion culturd.

Cumplir tdes objetivos requiere de un adecuado tratamiento del concepto de esllo,
entidad tedrico-metodolégico que debe guiar todo @ proceso de investigacion, razén por la cud
antes de presentar nuestra proposicion redlizaremos una rgpida revisién de cdmo se ha utilizado
este concepto en arqueologia
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[Il.- EL CONCEPTO DE ESTILO
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Es d concepto de edilo uno de los términos que més se repiten en la literatura
arqueoldgica, y una de las nociones mas importantes para € estudio de la cultura material. Su
importancia como herramienta tedricarinterpretetiva ha sdo ampliamente sefidada por Conkey
y Hastorf (1990), y dlo se reflga en d abundante nimero de trabgos que de una u otra manera
tratan sobre € temay su relacién con las practicas sociaes (p.e. Layton 1989, Hems 1981). De
hecho, gran parte de los estudios que se centran en € concepto de edtilo se orientan a definir
cud es la funcion dd edtilo dentro dd entramado socio-cultural de los grupos humanos. Para
definir tal funcién, se han dado como vdidas dos premisas basicas que permiten avanzar en €
rol socid del edilo. En primer lugar, s2 ha consderado que € edtilo presenta un caracter
comunicativo (Wiesnner 1983, 1989, 1990, Earle 1990, Sackett 1977, 1990, Hodder 1990), es
decir, es un medio de comunicacion por d cua se transmite informacion socid, lo que implica
entonces que d edtilo presenta una base conductual, por cuanto se basa en la conducta socid
(Wiesnner 1983, 1989). En segundo lugar, ha exigido una tendencia a discriminar entre un
egtilo como construccion genérica a nivel socia, y un estilo particular, la redizacion individua
de las normas genéricas por parte del actor socid. Ello ha llevado a Hodder (1990), a postular
que € edilo tiene un carécter netamente interpretativo por € cud € artista, o d gecutor de
edtilo, redefine @ conjunto de eementos bésicos que conforman su estilo para la creacion de un
demento. Edte carécter interpretativo del edtilo implicaria entonces que € edtilo seria Sempre
contextud y, por ende, d mensge que en @ s incluye Sempre tendra un carécter polisémico
(Mc Dondd 1990), por cuanto dependera tanto del espacio socid donde se materiadize como del
individuo gue redlice la interpretacion del demento materid.

Al ser d edilo un demento que transmite informacién socid, la discusion arqueolégica
se ha centrado en tres temas: i) cudes son |os rasgos que trangmiten informacion, ii) qué tipo de
informacion transmiten y iii) dentro de qué edtrategias sociales se inserta la informacion que se
comunica.

El primero de estos puntos es € que ha caracterizado la discuson entre Sackett (1977,
1990) y Wiesnner (1983, 1989, 1990). Mientras € primero piensa que es posible segregar entre
elementos activos y pasivos, es decir, entre aguellos que entregan informacion y aquellos que
responden a aspectos funcionales, siendo en los atributos activos donde residen los verdaderos
aributos edtilisticos de la cultura materia, por cuanto no se encuentran sUjetos a las limitaciones
de la forma y la materia; Wiesnner (1990), postula que es irrdevante que d edtilo resida en
aributos funcionades o decorativos, indicando més bien que € edtilo permea la totdidad de
demento materid.

Con respecto d tipo y forma de informacion que comunica € estilo, problemética que
en cierta medida se encuentra relacionada con € punto anterior, diferentes autores han postulado
digintas clasficaciones del egtilo de acuerdo a sus intereses tedricos y, dentro de esto, han
definido un ral diferente para € edtilo. Dentro de los casos mas citados en @ Ultimo tiempo, sin
lugar a dudas, encontramos los trabgjos de Wiesnner (1983, 1989, 1990), para quien € edtilo se
relaciona con la negociacion de identidades socides, discriminando entre un estilo emblemético,
que hace referencia a “forma variation in materia culture that has a digtinct referent and
tranamits a clear message to a defined target population about conscious affiliation or identity”
(Wiesnner 1983: 257), y un edtilo asartivo, que se relaciona con “forma variaion in materid
culture which is personaly based and which carries information supporting individua identity”
(Wiesnner 1983; 258). Para dla, d edtilo entonces seria una forma de comunicacion no verba a
través de hacer dgo de una cierta manera que comunica informacion sobre identidades relativas
(Wiesnner 1990).

McDonad (1990), presenta una clasificacion de egtilos muy sSmilar a la propuesta por
Wiesnner, diginguiendo entre un estilo panache y otro protocolo, correspondiendo € primero
de dlos a la variacidn edilisica que se produce a escda dd individuo como entidad
independiente, y € segundo, como € conjunto de procesos socides orientados a la promocion
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de la identidad grupd y membresia a expensas dd individuo. Como se deduce de sus
definiciones, concibe € estilo como un medio de comunicacion de identidades socides.

En esta misma perspectiva, Earle (1990), diferencia entre un edilo pasivo, que se
corresponde con la definicion clasica de estilo como una forma de hacer las cosas, y un estilo
activo, entendido como un medio de comunicacion con una funcién principamente de tipo
ideologica, cuyo objetivo es d unir a la poblacion bgo una misma smbologia Un punto
importante en € gporte de este autor, es d indicar que @ edilo no actla de manera Smilar en
sociedades con diferentes grados de complgidad socid.

Findmente, en cudquier revison de concepto de edtilo hay que dudir d trabgo de
Sackett (1977, 1990), quién diferencia entre un estilo iconoldgico, de carécter activo y que
trangmite un conjunto de informacién socid y donde se presenta una jerarquizacion de los
elementos, no teniendo todos dlos una naturdeza edtilistica; y un egtilo isocrético, donde se
digpone abundante informacion icdnica que se rdaciona mé con la maenufactura y €
inconsciente socia y a través dd cua se entrega un conjunto de informacion énica, que mas
que ser leida por un receptor, es realmente enviada por un emisor.

Més aln, condderando las proposiciones que se dan en este conjunto de trabgos,
pensamos que la diferenciacion entre rasgos funcionales y rasgos estilisticos no presenta mayor
relevancia para la discuson arqueoldgica actud, pues como bien han mostrado los antropdlogos
de la técnica, todo @ proceso de daboracion de cultura materid responde a la eeccion de un
sinnimero de opciones dentro de un amplio abanico de posibilidades que e le presentan d actor
socid, en otras palabras son eecciones pertinentes socidmente (Lemonnier 1986, 1993; Van
der Leeuw 1993), sendo escasos los dementos que realmente producen una limitacion a las
opciones que tiene ante sl @ artesano.

Sin embargo, como hemos visto en la revison previg, no existe entre estos autores una
discuson sobre qué es € edilo, sno que por @ contrario, s enfocan en cdomo funciona,
postulando ya sea una relacion con € proceso de negociacion de identidades, una estrategia
socid de fijar significados 0 un medio de comunicacion ideoldgico que define las relaciones
entre grupos. Se observa esto en la misma definicion de Wiesnner (1989), donde € concepto de
efilo s relaciona més con su uso socid que con una conceptuaizacion de egtilo como
categoria en . De hecho, s buscamos en la significacion que se da d egtilo, gran parte de los
autores optan por entenderlo como una forma de hacer las cosas (p.e. Earle 1990, Hodder 1990),
definicidn que en principio se presenta tan genérica, y tan libre de implicaciones tedricas, que
creemos que impide una correcta comprension del concepto de estilo como unidad andlitica

Pensamos que ha existido entonces poco desarrollo tedrico y escasas discusiones sobre
que es d edtilo, coincidiendo con la critica que redliza Boast (1985), d sefidar que se habla
mucho del estilo, pero poco se comprende y nada se define. Por élo, es necesario repensar €
concepto de estilo desde perspectivas tedricas claras que se centren en definir qué es d edtilo, y
cdmo esta definicidn se rdaciona con € gparato conceptua que da significado a este término.

El Concepto De Estilo: Propuesta De Una Definicion

Entonces, ¢qué es d edilo? En un ya clasico trabgjo sobre € tema, Kroeber (1969),
acertadamente sefidlaba que d estilo presenta tres rasgos basicos. es caracteritico, es distintivo
y e refiere a maneras, en d egtilo predomina la forma en contraste a la substancia, idea que
ataca de raiz las definiciones del edtilo basadas en su funciondidad, la manera en contra de
contenido. El edtilo tiene una consstencia de formas, y las formas “usadas en € egtilo son lo
suficientemente  coherentes para integrar una serie de modeos relacionados’ (Kroeber 1969:
14). Todas edas caracteristicas son las que permiten que “un objeto de fuente u origen
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desconocido, pero redizado dentro de un egtilo definido, puede ser higtéricamente asgnado a
dicho egtilo con toda seguridad” (Kroeber 1969: 12).

Entonces, cuando hablamos de etilo, y redizando la reflexion desde nuestro tema de
estudio que es € arte rupestre, no nos estamos refiriendo a iméagenes, sino, por € contrario, d
conjunto de normas que permiten la produccién de determinadas formas. Recacamos la
importancia de entender @ estilo mas como normas que como productos, no obstante la critica
que rediza Hodder (1990) a esta postura, por cuanto sdlo s entendemos d estilo como un
conjunto de reglas que definen la produccion materid de una sociedad, tendra este concepto una
verdadera utilidad para la arqueologia d trandformarse en una herramienta predictiva que
permita incluir nuevos hallazgos dentro de lo ya conocido. Y es aqui donde efectuamos nuestras
mayores criticas a la concepcidn de egtilo en arte rupestre como una mera suma de figuras, por
cuanto a través de este modo de definicion es imposible: i) comprender que es un edtilo, ii)
definir de forma adecuada las caracteristicas del edtilo, iii) incluir nuevas figuras que se
registren y que no formen parte de catdogo de referentes que se mangia para un determinado
edtilo.

Continuando por la senda abierta por Prieto (1998), y Cobas et al. (1998), que definen
un estilo como la maeridizacion de un Sstema de saber-poder, entendemos € estilo como un
conjunto de normas determinadas por un Sstema de saber-poder que definen una forma
particular de inscripcion gréfica, transforméndose ésta en la concrecion materia de tal sistema
Entendemos d egtilo como un sstema normado amplio, normado por cuanto toda la produccion
materia se remite a un sstema mayor, amplio porque mas que definir una normativa estricta €
estilo permite una amplitud de creacion de acuerdo a sus presupuestos, razén por la que més que
estar condtituido por un nimero finito de referentes, permite la generacion de un amplio abanico
de motivos (Troncoso 2001). Es esta Ultima caracteristica lo que hace que d estilo sea sempre
una entidad de carécter palitéticay abierta dentro de su propialogica

Entendiendo d egtilo como una formacion discursiva, es posible plantear que los edtilos
son “dominios practicos limitados por sus fronteras, sus reglas de formacion, sus condiciones de
exigencid’ (Foucault 1991[1968]: 60), reglas de formacion que se ordenan “por medio de
juego de una identidad que tendria la forma de la repeticion y de lo mismo” (Foucault
1991[1968]: 32), pero donde su amplitud de criterio permite la articulacion de un conjunto de
normas y dgan abierta la puerta a la capacidad innovadora del agente socid, pero dentro de una
innovacion domesticada por @ mismo sistema de saber-poder que regula la produccidn. Cubriria
e concepto de edtilo los dos aspectos que define Foucault (1987), para @ estudio de los sstemas
précticos y que se relacionan no con las representaciones que los actores sociaes hacen de di,
sino por lo que dlos hacen y la manera de hacerlo: @ aspecto tecnolégico, que se refiere a las
formas de racionadidad que organizan las formas de hacer las cosas y € aspecto estratégico, que
se relaciona con lalibertad con la cud los individuos actlian dentro de estos sistemias practicos.

El edilo como una forma de discurso se encuentra controlado, seleccionado vy
digribuido por un nimero de procedimientos que fundan su poshilidad de existencia,
posibilidad de existencia que ha de remitirse a las caracteristicas propias del discurso td y como
han sdo sefidadas por Foucault (1999 [1973]): se representa en virtud de lo aceptado por un
principio de coherencia o de sstematicidad, debe referirse a una cierta redidad, redidad que es
aquella propia dd sstema de saber-poder que la origina, por lo que debera entonces inscribirse
dentro de un cierto horizonte de racionaidad de donde surge su posibilidad de existencia.

Es entonces d edilo una discipling “un principio de control de la produccion de
discurso. Ella le fija sus limites por € juego de una identidad que tiene la forma de una
reactudizacion permanente de laregla’ (Foucault 1999 [1973]: 38)

El edilo en ate rupestre s= expresaria entonces en: i) generacion de una sie de
motivos que presentan algunas de estas reglas, ii) una determinada técnica de produccion de los
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referentes, iii) una determinada definicion de los soportes a utilizar, iv) una determinada
locdizacion espacid y v) una determinada articulacion de los motivos d interior del pand que
se traduce tanto en una forma de ordenacion espaciad de los motivos como en una forma de
relacionarse las diferentes figuras (Santos 1998). Estaria entonces la totaidad de la produccion
rupestre, desde la forma dd trazo hedta la disposicion espacid, definida y enmarcada en los
lineamientos de una disciplina definida por un Sstema de saber -poder.

No es € edtilo entonces una categoria empirica y ohservable, sino como bien indica
Davis (1990), € edtilo debe ser descubierto y descrito. El edtilo es una normativa que presenta
un orden, una sissemdica, un método (Boast 1985), que se materidiza en una forma de arte,
forma de arte que es € eemento desde @ cua los arquedlogos podemos acceder a la lGgica dd
edilo. Por dlo, y en contra de la opinién de Hodder (1990), d estudio dd edtilo como
congtruccion en si siempre debera ser en sus inicios una investigacion de corte descriptiva que
de cuenta de laforma constructiva en que éste se materidiza

S d edilo es la materidizacion de un sstema de saber-poder (Prieto 1998), es por tanto
en un primer momento la materidizacion dd pensamiento y de un orden de raciondidad
(Criado 2000). Pero a la vez, en cuanto representacion materid, corpérea de este sistema de
saber -poder, € estilo pasa a ser un producto socid, producto socia que se encuentra inmerso en
d tgido de las précticas socides. Es entonces @ edilo, y en este caso, € arte, un fendmeno
social, inserto en précticas socides y en @ entramado de cuaquier formacion socio-cultural,
hecho que hace que este fendmeno sea comprensible dentro dd marco de su sstema y definido
a patir de un criterio estético propio a ta expreson fenoménica y por ende, de caracter
histérico (Delgado 1988).

Al s & ate un fendmeno estético inserto dentro de lo socid, politico y culturd,
expresandose como la materidizacion de una forma de pensamiento y de una cierta racionalidad
socid (Santos y Criado 2000), se reproduce en su interior un conjunto de elementos esenciales
de la redidad socid del grupo que lo generé (Delgado 1988, Santos y Criado 2000), Sendo un
ancla que se nos presenta para abordar la sociologia de la formacidn socio-culturd autora de tal
edilo. Esto ha sido claramente indicado por Fischer (1961), d sefidar que a pesar de las
diferentes pretensiones subjetivas del autor, su materidizacion sempre responde a su ser socid,
es decir, d conjunto de percepciones compartidas por la colectividad de un grupo de individuos
en una sociedad (Cobas en prensa).

Todo lo anterior implica que la produccion artistica de cualquier sociedad debera ser
coherente con su orden de racionalidad y deberd mantener una coherencia en su expresion
dentro de los diferentes ambitos de la materididad producida por aguel grupo socid y que
edructuran su redidad (Criado 1999, Lévi-Strauss 1994 [1974]). No es entonces € arte un
fendmeno aidado y excepciond en la reproduccion socid, sino que por € contrario, es una
expresion que se encuentra profundamente entrelazada con lo socid, 1o politico y la redidad dd
grupo que lo origina Edudiar una forma de ate es entonces explorar una senshilidad,
sensibilidad de origen colectivo y cuyos fundamentos se encuentran en lo més profundo de la
exisencia sociad y por eso es necesario una forma de acercamiento que pueda determinar €
sentido de las cosas en razon de la vida que los rodea (Geertz 1994 [1983]).

Sefidar que la produccion artistica de una formacion socio-cultura ha de ser coherente
dentro de los diferentes ambitos de su maerididad no quiere decir que deba existir una
repeticion sin limites de un ndmero limitado de motivos, cosa que seria contradictorio con
nuestra definicion de etilo, sno que mas bien hace referencia d hecho que lo que da unidad a
las diferentes materidizaciones dd edtilo, y del arte, seria  compartir un conjunto de normas y
conceptos que estructuran y rigen esta produccion, por cuanto, parafraseando a Foucault (1997
[1970]: 169), en la expreson dd enunciado (la materidizacion dd edtilo) "la meteridided
desempefia en d pape un enunciado mucho més importante...Congtituye € enunciado mismo”,
elo porque toda produccién artistica (y materia) es sempre un campo abierto y sensible a los
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diferentes contextos que conforman d espacio y la redidad socid, pero cuya senshilidad y
abertura como ya dijimos se encuentra domesticada por € edtilo y su normativa que da una
coherencia a la diversdad de expresiones representaciondes que plasma una sociedad en su
cultura materid.
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V.- MATERIAL Y METODO
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En un interesante trabgjo sobre los criterios de razonamiento en € edtudio dd ate
rupestre, Galardo (1996), discrimina la existencia de tres criterios esenciales en @ proceso de
asociar e arte rupestre con una determinada entidad cronolégica y culturd: € criterio de
contigliided, € de semegjanzay € de contragte.

El criterio de contiglidad es uno de los mas utilizado en @ estudio rupestre y es d que
més debilidades presenta; se basa en la existencia de una asociacion espacid entre depoésitos
culturdes y paneles de arte rupedtre. Los resultados y proposiciones emanadas del uso de este
criterio siempre supone grandes exigencias empiricas, ya que la supuesta relacion espacid entre
arte rupestre y depdsitos debe ser considerada un hecho circunstancial mientras no existan
argumentos vdidos y sgnificativos para asegurar la correspondencia entre ambos sucesos
(Gdlardo 1996).

El criterio de semejanza, por su parte, presenta una dta frecuencia de utilizacion y s
basa en d méodo anddgico, por d cud s le “aribuye a un objeto que se investiga las
propiedades de otro smilar ya conocido” (Gdlardo 1996: 32).

Finadmente, @ tercer criterio, y que a nuestro juicio es € de mayor impatanciay que
menos utilizacion presenta en los estudios arqueoldgicos, es € de contraste, por cuanto “se
ocupa dd arte rupestre en si mismo, de sus relaciones, de su variabilidad y estructura, e intenta
discernir patrones de organizacion culturd a nivel de los disefios y sus asociaciones’ (Galardo
1996:32). Es d criterio por contraste € que relmente nos permite acceder a las caracteristicas
propias dd edlo y condruir afirmaciones con un importante grado de vdidez sobre la
adscripcion cronolégicacultura ddl arte estudiado.

S hien d primer criterio, de asociacion espacia, puede ser @ punto de inicio paa
pensar la adscripcion cronoldgica-culturd de un egtilo, Sdlo a través de los dltimos dos, y en
especia del criterio de contraste, podramos acceder redlmente a un estudio en profundidad del
egtilo como una entidad normativa

En ta sentido, pensamos que € gparato metodoldgico a utilizar ha de ser coherente con
la definicion de edtilo propuesta, y teniendo como punto de inicio € reconocimiento dd criterio
de condraste como d principad razonamiento evauativo en d momento de diferenciar entre
formas de arte que responden a edtilos de diferentes raciondidades.

A patir de un acercamiento centrado en un estudio forma de arte, caracterizado por la
descripcidn de las formas del arte desde su interior, serd posible acceder a la l6gica constructiva
y las posihilidades discursivas y de existencia que se encuentran en un estilo, asi como a la
discriminacion de dgnificativas diferencias entre formas de arte diferentes. Una descripcion
densa, en € sentido entregado por Geertz (1992[1973]), dd arte rupestre, basada en métodos
formaes (sensu Criado 1999), es a nuestro entender la mgor forma de avanzar en €
conocimiento de este tipo de expresidén arqueoldgica, por cuanto ela no sdlo nos permite
acceder a la forma de reciondidad que define la forma de arte que investigamos, Sno que
también controla en cierta medida la subjetividad que se da en toda descripcion libre, y que se
acentla en € caso de los petroglifos, en € momento de que cada investigador rediza una
asociacion mental dd referente con agin demento de su redidad actuad, asociacion que variara
de acuerdo d individuo y que por su libertad impide que la muestra de estudio sea comparable
entre s, por cuanto va cargada con un conjunto de significaciones que privilegian atributos de
sentido por sobre agquellos de tipo formd.

Pensamos que es a partir de esta descripcion densa, basada en una metodologia forma
de descripcion y andisis dd arte rupestre, que es posible acceder a una definicion de egtilo que
tragpase la tirania empirica de la figura y se centre més en todo lo que son las reglas de
construccion de los referentes.
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Claro esta que una descripcion densa segin métodos formales ha de ir acompafiada de
una interpretacion domesticada que no funde su libertad discursiva en d méodo de andisis
COmMO ocurre en ciertos casos, por cuanto no siempre de un buen andlisis formal se deriva una
buena interpretecion, ta como lo demuestra € estudio sobre @ arte rupestre de Namforsen
realizado por Tilley (1991, 1999).

En nuedtro caso, y a partir de los trabgos que hemos efectuado en @ curso superior del
rio Aconcagua, Chile Centra, hemos utilizado una metodologia que, recogiendo @ conjunto de
proposiciones anteriores, se basd en abordar en primer lugar la logica congtructiva de las figuras
rupestres, luego las formas de ordenacion dd espacio d interior dd pand y findmente los
patrones de emplazamiento de las edaciones de arte rupestre. S bien este conjunto de datos
entregd un conjunto de informacién sgnificativa para la definicion y estudio socid de los
edilos, claro et& que nos mantenemos en una etapa inicid de investigacion y que es necesario
reglizar un conjunto de clarificaciones en d futuro.

Las edaciones de ate rupedre estudiadas se identificaron durante la redizacion de
prospecciones Ssteméticas aredles efectuadas en cuatro locdidades del CSA. En la tabla N° 1,
s cuanttifica € aea prospectada, € nimero de stios arqueoldgicos identificados y las zonas
prospectadas.

TablaN°1: Areas prospectadas en d curso superior del rio Aconcagua

Zona Prospeccion Area Prospectada | Numero desitios Sitios de arte
identificados rupestreregistrados
Valle de Putaendo 27 kn? 73 27
Campos de Ahumada 10 kn? 30 21
Estero El Cobre 12 kn? 11 1
Estero Pocuro 4kn? 8 1

Para los efectos mencionados, € relevamiento de datos se ha redlizado en tres escaas
diferentes de andlisis. sitio, panel y figura (ver anexo N°1).
1.- Stio: se relevaron un conjunto de datos relativos a la ubicacion dd stio, emplazamiento,
nimero de pandes de arte rupestre, asociacion a recursos hidricos, Stios arqueoldgicos
hebitaciondes y rutas de movimiento. Las condiciones de vishilizacion (capacided de ser
observado desde otros lugares) y vishilidad (campo visud que se abarca desde @ stio) fueron
vaiables también condderadas. Las variables discriminadas para este nivel de andisis tienen
como objetivo entregar una caracterizacion sobre la disposicion espacia de las estaciones de
arte rupestre, caracterizacion que no sdlo permite avanzar en la definicion de su patréon de
disposicidn, sino también su papel en los procesos de construccion socia del espacio pretérito.

2.- Pand: tipo de soporte (materia prima, caracteristicas de la superficie, pardmetros métricos),
orientacion, tipo de motivos presentes, existencia de superposiciones y yuxtaposiciones més la
disposicion de los moativos d interior del soporte, fueron considerados atributos significativos
dd registro en ede nivd de andiss A través de dlos, un acercamiento a las normas que
regulan la construccion del pand es posible.

3.- Figura: debido a la exigtencia de figuras geométricas, antropomorfas y agunas zoomorfas d
interior de la muestra de estudio, cada una de elas fue relevada de acuerdo a un conjunto de
pardmetros exclusivos.

@) FHguras geométricas, en & caso de los motivos geométricos se decidid describirlos en
primer lugar a partir de la unidad geométrica minima de construccion: circulo, cuadrado,
triangulo. S ninguna de estas categorias era concordante con |o observado, se afiadieron los
conceptos de lined y otro. Definida su unidad minima, se describié la formacion dd
referente a partir de la existencia de decoracion interior y su tipo (punto centrd, trazos,
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circulos, ec.), la presencia de apéndices y su tipo (lined, circular), la exisgencia de
superposiciones 'y yuxtaposiciones con otro motivo, sus caracteristicas métricas (largo,
ancho y grosor de su surco) y ktécnica de su construccion. La descripcion del motivo en si
también fue redizada de manera de no perder de vida d demento materiad mismo que
congtituye en la expresion tangible y observable dd sistema de saber -poder.

b) Figuras antropomorfas, junto con describir d motivo en su totaidad, se registré d conjunto
de atributos corpordes-humanos que la figura presentaba (cabeza, ojos, boca, tronco,
extremidades, sexo, eic.), la presencia de rasgos musculares que afectasen a tronco y
extremidades, la postura dd individuo (de frente o de perfil; de pie, inclinado, sentado), sus
condiciones de animacion (coordinada, nula) (sensu Gdlardo et al. 1998) , los atributos
métricos de personge (ancho y ato maximo més agunas proporciones corporaes), la
presencia de otro tipo de referentes en directa asociacion con e individuo (penachos,
fadellines, etc.), superposiciones, yuxtaposiciones y la técnica constructiva del motivo.

c) Fguras zoomorfas, se describieron atributos smilares a los mencionados para las figuras
humanas, redizando agunas variaciones en lo que a postura se referia y afladiendo € tipo
de conducta que sugeriala colamés las orejas dd cuadrlipedo (agresiva, pasiva,etc.).

Para los tres conjuntos de motivos también se discrimind € estado e conservacion de la
figura

El andiss en laboratorio se centrd en un inicio en determinar las estrategias congtructivas
de las diferentes figuras rupedires estudiadas, andlizando € conjunto de atributos relevados en
busca de las diferentes estrategias de combinacion y posibilidades de creacion que se daban
entre los digintos eementos que comprendian las figuras estudiadas, permitiendo con €llo
agrupar las figuras que se condruian segin la misma légica y separando aquellas que
respondian a patrones diferentes.

Pogteriormente, & andliss se centrd en e edudio de las diferentes etaciones de arte
rupestre considerando sus asociaciones cronoldgico-culturdes. En este punto se consideraron
las relaciones de vidhilidad, los patrones de emplazamiento ylas relaciones existentes en ciertos
casos entre figuras y estaciones de arte rupestre.

En conjunto con lo anterior, a partir de los datos relevados en terreno y los estudios de las
fotografias y dibujos de los pandes, se precisaron las formas de ordenacion de las figuras d
interior del panel, sguiendo los planteamientos desarrollados por Cobas et al. (1998), Santos
(1998), Santos 'y Criado (1991, 1999).

Resultados

El edudio redizado en 27 edaciones de ate rupedre locdizades en d vdle de
Putaendo, 21 estaciones registradas en la zona de Campos de Ahumada, la estacion rupestre
presente en @ Cerro Mercachas (tabla N°2) y e estudio de las laminas reproducidas por Igualt
(1970), Niemeyer (1964) y Sanguinetti (1968, 1972), en sus trabgjos sobre d arte rupestre de la
zona, han permitido definir la presencia de dos estilos de arte rupestre prehispanicos para €
CSA vy una forma de arte de tiempos Historicos Tempranos, es decir, posterior a 1.536 d.C.
(Troncoso 2001). Ocupamos d término estilo para las dos primeras, pues en dlas hemos podido
acceder a las normas congtructivas que guian la creacion artistica, mientras que en la tercera, por
la bga presencia de escenas estudiadas, no ha sdo posible avanzar en su légica grameticd, por
lo que no hemos traspasado en su descripcion € nivel de la forma de arte, lo que se traduce en
nuestra capacidad para expresar exclusvamente las caracteristicas formdes de la escena
representada.

En los apartados que se presentan a continuacion describiremos las caracteristicas de
cada uno de los edtilos propuestos, abordando en primer lugar la Iégica que guia la creacidn de
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las figuras, en segundo lugar la ordenacidn del pand que se promueve en cada edtilo v,
finAmente, & parén de emplazamiento de las estaciones de arte rupestre que se da para cada
uno de los edtilos. En todos los casos estudiados, las figuras rupestre consisten en petroglifos
grabados por medio de la técnica de picado y raspado.

TablaN°2: Edtaciones de Arte Rupedire identificadas y estudiadas.

Sitio L ocalidad UTM Norte UTM Esge NuUmero de
Soportes
Casa Blanca N°2 Putaendo 6400,517 345,354 6
Casa Blanca N°3 Putaendo 6400,497 345,715 15
Casa Blanca N°6 Putaendo 6400,831 345,560 17
Casa Blanca N°8 Putaendo 6400,612 345,264 1
Casa Blanca N°13 Putaendo 6401,278 344,392 29
Casa Blanca N°14 Putaendo 6401,349 344,138 2
Casa Blanca N°24 Putaendo 6400,632 347,165 3
Casa Blanca N°26 Putaendo 6400,530 346,777 1
Casa Blanca N°27 Putaendo 6400,304 346,600 1
Casa Blanca N°28 Putaendo 6400,178 346,533 1
Casa Blanca N°29 Putaendo 6400,479 346,888 2
Casa Blanca N°2%b Putaendo 6400,446 346,719 1
Casa Blanca N°32 Putaendo 6401,301 343934 3
Casa Blanca N°33 Putaendo 6401,309 343,950 1
Casa Blanca N°34 Putaendo 6401,275 344,164 6
Ramadillas N°5 Putaendo 6401,547 350,989 2
Ramadillas N°6 Putaendo 6401,401 350,534 11
Piguchén N°2 Putaendo 6395,060 348,235 6
Piguchén N°3 Putaendo 6395,018 347511 1
Piguchén N°5 Putaendo 6395,280 346,817 1
Piguchén N°6 Putaendo 6395,094 345,849 8
Tatao N°1 Putaendo 6399,100 342,900 1
Tataro N°2 Putaendo 6400,241 342,704 2
Tatao N°3 Putaendo 6400,265 342,810 1
Tataro N°4 Putaendo 6400,023 342,696 2
Tatao N°5 Putaendo 6399,491 342,817 1
Téataro N°7 Putaendo 6399,949 343,792 1
Campos de Ahumada N°1 [ Campos de Ahumeda 6383,138 356,927 1
Campos de Ahumada N°2 | Campos de Ahumada 6384,069 356,763 1
Campos de Ahumada N°3 | Campos de Ahumada 6384,042 356,897 1
Campos de Ahumada N°4 | Campos de Ahumada 6383,776 356,731 2
Campos de Ahumada N°5 | Campos de Ahumada 6383,677 356,627 1
Quebrada El ArpaN°4 | Campos de Ahumada 6384,542 356,706 5
Quebrada El ArpaN°5 | Campos de Ahumada 6384,423 356,557 1
Quebrada El ArpaN°6 | Campos de Ahumada :6384,048 356,401 2
Quebrada El ArpaN°8 Campos de Ahumeda 6384,714 356,365 1
Quebrada El ArpaN°9 Campos de Ahumada 6384,532 356,320 1
Quebrada El ArpaN°10 | Campos de Ahumada 6384,320 356,037 2
Quebrada Honda N°1 Campos de Ahumada 6385,475 356,090 5
Quebrada Honda N°3 Campos de Ahumada 6384,697 355,953 3
Quebrada Honda N°4 Campos de Ahumada 6384,665 355,566 5
Quebrada Honda N°6 Campos de Ahumada 6384,429 355,115 2
El Viznagal N°1 Campos de Ahumada 6384,158 355,095 3
El Viznagd N°2 Campos de Ahumada 6384,140 355,069 1
El Viznagal N°3 Campos de Ahumada 6384,114 355,027 1
El Viznagd N°4 Campos de Ahumada 6383,882 355,087 1
El Viznagd N°6 Campos de Ahumada 6383,806 355,799 1
El Viznagd N°7 Campos de Ahumada 6383,849 355,814 1
Carro Mercachas Los Andes 6362,535 356,118 8
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V.- ESTILOSDE ARTE RUPESTRE EN EL CURSO SUPERIOR
DEL RIO ACONCAGUA
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El Estilo como Norma Constructiva

B primer estilo de arte rupestre definido para € &ea se caracterizaria por una amplia
representatividad de figuras geométricas, una menor frecuencia de figuras humanas y un bgjo
registro de figuras zoomorfas, tal como lo adelantaron otros autores (Mostny y Niemeyer 1983).

El demento figurativo basico, y que creemos que caracteriza en forma clara a este
estilo, es € predominio de la figura circular. Dentro de los motivos geométricos, € circulo es €
elemento principa para la construccion de las diferentes representaciones que componen este
egtilo. Sin embargo, esta construccion se rige por unas normas de eaboracion que se traducen
en una amplia gama de motivos. La caracteristica principd de la confeccion de edta figura es
que €ela rara vez e representa en una forma smple, es decir, solamente un circulo; por €
contrario, en sus posbilidades decorativas se encuentra la aplicacion de agpéndices y/o
decoracion interior (L&m. 5).

LaminaN°5; Figuras circulares Estilo |

Otra variedad decoretiva del circulo es la creacion de circulos concéntricos, sean estos
smples, con un circulo inscrito, 0 compuestos, con més de un circulo inscrito (Lam. 6a, b).
Ambas variedades dd circulo pueden presentar agin tipo de decoracion interior, sean éstos un
punto centra o trazos linedes. Sin embargo, este demento decoraivo se gplica d interior de
circulo més pequefio y en ningln caso entre los diferentes circulos inscritos. Los apéndices
linedles también forman parte de este universo representaciona como eementos decorativos,
pero elos no se aplican alos circulos concéntricos compuestos.

A patir de la combinacién de las edtrategias decorativas mencionadas se genera gran
parte de la representacion rupestre de este edtilo. A dlo debe sumarse la yuxtaposicion como
herramienta constructiva de muchos motivos, originando figuras como circulos agrupados (Lam
6c, d), y la nula presencia de la superposicion como técnica gramatica para la elaboracion de
los referentes rupestres.

La cantidad de figuras poshbles de ser congtruidas a partir de la conjuncion de todos
edos dementos es inmensa y es dlo lo que explica la gran variedad de imagenes rupestres que
exhibe este egtilo. Estas mismas tecnologias de construccion del motivo hacen ver este arte
como una expreson ambigua, donde la conjuncion de reglas hace que un mismo eemento
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pueda ser en s una figura y/o ser parte de un motivo mucho més amplio. Esto se traduce en la

cad totd ausencia de figuras geoméricas individudes, sendo cas sempre un demento
geométrico parte de una entidad més amplia que se forma por la recurrencia de la yuxtaposicion.

PiaNE |, ;

FONDESYT 199654

Lamina N°6; Mativos circulares Estilo |

La importancia del circulo en este arte rupestre se basa no s9lo en su cas exclusiva
representacion en € ambito geométrico, Sno en que dla actla también como demento de
congtruccién de la figura humana (Lam. 7). Puede objetarse que es natura su presencia en los
motivos antropomorfos por cuanto es un elemento l6gico de representacion de la cabeza;
dgando d margen que esto no siempre es asi, 1o que distingue este caso es que € circulo no
s0lo representa cabezas, sino también cuerpos y pelvis, todos dlos con agin tipo de decoracion
interior (Lam. 7).

Con respecto a la figura humana, creemos que en principio es posible pensar que gran

parte de las figuras regisiradas correspondan a este edtilo, pues a pesar de su gran diversidad
muchas comparten importantes elementos constructivos.
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Se caracteriza la figura humana por carecer de mayores atributos musculares, siendo
dibujados a partir del delineamiento de los diferentes sectores ddl cuerpo humano, los cuaes
guardan una cierta proporciondidad en sus dimensones, a excepcion de las extremidades
superiores que son en la mayoria de los casos extremadamente largas en comparacion a cuerpo.
Sus extremidades estan sempre presentes, y en algunos casos manos y pies se explicitan. Los
detdles minimos del cuerpo, como 0jos, boca, nariz, €tc., no son representados en este caso
(Lam. 7).

La representacion humana siempre e rediza de frente y mayoritariamente en una
posicion erguida. Las figuras presentan una animacion nula, basicamente dd tipo oblicua No
obstante, en este tipo de animacion, es importante b representacion de ahgulos en brazos y
piernas, dando la idea de agin tipo de accion-expresion.

Tocados y otros atributos decorativos se presentan en estas figuras sSin que de momento
pueda ser posible adentrarse mayormente en sus asociaciones significativas.

Resumiendo, encontramos en este edtilo de arte rupestre una normativa muy clara
centrada en la construccion de figuras por medio de circulos, priorizando la yuxtgposicion como
una herramienta gramétical que se da de preferencia entre las figuras geométricas. Dentro de los
llamados motivos antropomorfos se distingue una légica muy similar a la anterior y que se da
por la amplia representacion del circulo y por unas escenas donde cas nunca se disponen
figuras humanas aidadas.

B segundo egtilo de arte rupestre en la zona se caracteriza por la presencia de figuras
geométricas bésicamente cuadrangulares, la redefinicidn de ciertos atributos de figuras
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circulares, € registro de figuras linedes, una nueva forma de representar la figura humana, la
posible presencia de figuras zoomorfas, la nula frecuencia de la yuxtaposicion como
herramienta congtructiva y la utilizacion de la superposicion sobre figuras previas como
dternativa de inscripcion.

Como hien dijimos, es @ cuadrado la figura principa de este tipo de arte, la que se
caracteriza por la aplicacion de una variedad de disefios linedes en su interior, que forman
figuras enrgjadas, cuatripartitas o bipartitas, entre otras, algunas de las cuaes son conocidas en
la literatura arqueoldgica de la zona como signos escudos y que presentan una amplia
representatividad en ciertos sectores del curso superior del rio Aconcagua (Lam. 8a b). Se
encuentra también la figura cuadrangular representada sin ninglin disefio interior, en ocasiones
presentando sus lados curvos, variante esta Gltima que incluye la inclusién de un circulo smple
en suinterior (Lam. 8c, d, €).

Bl

LaminaN°8; Figuras cuajrgulares i loll

Dentro del universo representaciona  cuadrangular, encontramos un caso excepciond
correspondiente a un cuadrado concéntrico compuesto, que puede ser interpretado como una
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redaboracion dd antiguo circulo concéntrico compuesto dentro de los nuevos canones
edtilisticos definidos para tiempos Incaicos. Esta idea se sostiene mas aln d obsarvar que esta
figura se encuentra superpuesta sobre figuras circulares propias del Estilo | en € dtio de Casa
BlancaN°14, vale de Putaendo (Lam. 9).

Lamina N°9. Cuadrado concéntrico Estilo 1

Entre las figuras geométricas tenemos también una importante presencia de las figuras
lineeles smples e inscrites. Las primeras correspondientes a lineas de forma recta o
zZigzageantes que se digponen en los pandles, mayormente desconocidas en tiempos anteriores, y
que en este momento, s bien no tienen una gran frecuencia, s reciben su cierta atencién en
algunos grabados.

Sobre la segunda, la figura linedl inscrita, consiste bésicamente en motivos con forma
de i laina inscritos en una figura similar mayor, figuras seudozoomorfas, asi como la llamada
cruz inscrita que corresponde a una figura cruciforme con un patron idéntico a sefidado para d
caso anterior (Lam. 10).

Lamina N°10: Figuras Inscrites Edtilo 1
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El circulo, como bien dijimos s manitiene en esta época, pero adquiere agunas
modificaciones importantes, como son, por gemplo, la presencia del circulo concéntrico
compuesto con una decoracion interior lined que se da entre los diferentes radios del circulo y
no en su centro (Lam. 11), como ocurriadurante & Edtilo 1.

LaminaN°11: Circulo con decoracion interior lined. Estilo 11

Una caracteristica que cruza a todas las representaciones rupestres de este estilo es la
ausencia de la yuxtaposicion como herramienta constructiva, 10 que deriva en un predominio de
las figuras individuales. En contrgposicion a Edtilo |, donde muchas de las figuras geométricas
se construian seglin un principio ce fusion, en € Estilo || predomina un criterio de fisén entre
los diferentes el ementos geométricos.

La representacion de la figura humana, a pesar de no edar dd todo definida, se ve
dterada con respecto a lo definido anteriormente. S bien elas comparten agunos rasgos con
figuras antropomorfas del Estilo |, se diferencian por la representacion de los ojos, en adgunos
casos una cad tota ausencia representativa de la cabeza (es s9lo una raya a manera de gran
cga), y una desmesurada representacion al tronco a partir de circulos concéntricos compuestos
a los que se afiaden apéndices a manera de extremidades (Lam. 12a). Su animacion es nula 'y
estan erguidas y de frente. Innovador en este universo representaciond, es la existencia de
figuras humanas € aboradas con una técnica de relleno en su interior, por gemplo € cuerpo; asi
como la representacion aidada de cabezas con tocados redizados por similar técnica

Es posble que dentro de este egilo encontremos también las llamadas figuras
antropomorfas fitomorfizadas (Mostny y Niemeyer 1983), que tomando como referencia la
gplicacion de trazos linedes construyen figuras semgantes a espigas de maiz, pero donde se
indica por un circulo la presencia de una cabeza, en tanto que las extremidades se grafic an por
una serie de liness quebradas que intersectan con € trazo ge en un ndmero mayor d que en
redlidad presentan |os seres humanos (Lam. 12b).

CASA BLANCA N°14 ILCUYA (NIEMEYER 1964)
(] }
10CM B

10CM
A

Lamina N°12: Figuras Antropomorfas Estilo |1
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Sobre las figuras zoomorfas, no exite de momento una gran informacion, siendo
posible postular la presencia de un arécnido como propio de este estilo més por sus asociaciones
espacides en @ panel que por su normativa congtructiva

Findmente, ha sdo discriminada una tercera forma de arte en € curso superior del rio
Aconcagua, ¥ que de momento no la hemos definido como edtilo, por cuanto la bga presencia
de figuras impide acceder a la lGgica que norma estas inscripciones. Esta forma de arte se asocia
a Periodo Histérico Temprano (1.536 d.C. en addante) y esta representada por una escena de
monta compuesta por dos figuras humanas y una zoomorfa, especificamente, un cabdlo (Lam.
13). La congtruccion de los motivos es de tecnologia similar a la de las figuras prehispanicas, es
decir, un grueso trazo efectuado por picado y raspado. La figura humana carece de cuerpo y
tiene unos largos brazos. El cuadripedo, por su parte, esté representado por una construccion
lined dd motivo donde s explicitan sus extremidades y orgas. Asociada a edta figura se
encuentra un motivo antropomorfo con una representacion linea donde la cabeza s2 muestra
como un punto y € individuo posee unos brazos extremadamente largos con indicacion de las
manos.

Lamina N°13: Escena de monta. Periodo Historico Temprano

Es poshle asgnar eta escena ad Periodo Histdrico Temprano debido a que las
caracteristicas congtructivas dd petroglifo asemgan a sus pares prehispanicas, por lo que es
posible pensar en su eaboracion por manos indigenas. De més et decir que la escena de monta
lo referenciainmediatamente ad Periodo Historico.

El Estilo como Forma de Ordenaciéon del Panel

Las diferencias que se observan en la forma de construccion de la figura en los dos
edilos anteriores se da también en lo que es la organizacion especid d interior del pand de los
referentes. Como ya dijimos, las regulaciones del edtilo no deberian expresarse solamente a
partir de la normativa constructiva de las figuras, Sno que también habrian de materidizarse en
d parén de ordenamiento de los motivos dentro del pane (Santos 1998, 2002), patrén de
ordenamiento que hace referencia a una cierta manera de entender @ espacio dentro del soporte,
y que por ende, nos da cuenta de un cierto concepto de espacio d interior de las sociedades
humanas (Criado 1999, Santosy Criado 1998).

En cuanto @ edtilo es una categoria que regula toda la inscripcion rupestre, deberiamos
s capaces de discriminar la existencia de una cierta regularidad en la disposicion de los
pandes y forma de gprovechamiento del soporte por parte de los agentes socides, regularidad
que en ocasiones puede presentar algunas variaciones producto del problema de la adaptacion
entre forma y funcion, donde bien es poshble pensar que en agunos soportes de morfologia
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egpecid no sea posble identificar esta regulaidad por los congdrefimientos propios que
presenta la roca.

Tomando como punto de partida la forma en que las diferentes figuras se relacionan
entre sl dentro del pand, y que son € resultado de una forma especifica de obsarvar & pand y
concehir @ espacio d interior de éste, encontramos que en @ Edtilo | se da un ordenamiento de
los motivos bésicamente oblicuo. Los diferentes motivos se disponen de preferencia
gorovechando d espacio en forma oblicua, ni una digposicién verticd, ni horizontal de los
motivos se encuentran presentes en los soportes de esta época. El carédcter oblicuo se da en
diferentes sentidos, entregando en ciertos pandes una gran variedad de dineaciones en diagond
(L&m. 14).

Lamina N°14: Conjuntos con ordenacion oblicua Estilo |
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Por € contrario, en € arte rupestre del egtilo |l encontramos que este patréon de
ordenamiento esta ausente, siendo reemplazado por un pautamiento extremo donde se repite la
combinacion de un ordenamiento a la vez vertical y horizonta de los elementos decortivos,
desdoblandose en la presencia de solamente una de estas formas de ordenacion (Lam. 15).

Lamina N°15: Conjuntos con ordenacion vertica y horizontd. Estilo |1
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Por otro lado, y s bien con datos no tan contundentes como los anteriores, encontramos
que estas diferencias en la ordenacion dd espacio d interior del pand rupestre se traducen
también en un aprovechamiento diferencid de éstos por parte de los artistas prehispanicos. Por
un lado, encontramos que en d Edilo | la forma de gpropiacion ddl espacio dd pand puede s
definida como extensva, es decir, independientemente de la cantidad de grabados que se
dispongan sobre d pand, existe una tendencia a utilizar en forma amplia las caras que presenta
la roca para grabar, se disponen motivos en forma muy dispersa a interior del pand (Lam. 16a).
Por  contrario, en d Edtilo |1, la utilizacién ddl paned es més bien de tipo intensiva, es decir,
que no obstante que no se ocupe la totdidad del espacio que se dispone para la gecucion de los
grabados, éstos se encuentran mucho mas concentrados y menos dispersos en comparacion con
la situacion conocida parad arte rupestre ddl Estilo | (Lam. 16b).

Lamina N°16: a) Pand con uso extensivo del espacio. Estilo I. b) Panel con uso intensivo del
epacio. Edilo 11

Encontramos entonces que las hormativas de congtruccion de los dos estilos estudiados
se diferencian tanto en su forma de creacion de figuras como en sus patrones de ordenamiento a
interior del pand, lo que indica la exigtencia de digtintas formas de concebir € arte, las figuras 'y
€l espacio socid entre estas dos entidades culturales.

Todo e proceso de andiss de las formas de ordenacion del panel y distribucion de los
motivos en su interior se relaciona de una manera u otra con € proceso de percepcion y los
sisemas culturdes que guian la forma de percibir las figuras dentro € pand (Santos y Criado
2000). Las diferencias que gpreciamos en este nivel, se observan también a considerar lo que
seria la concepcion misma de los pandes y que hace también referencia a este proceso de
percepcion. Aungue este es un tema que no hemos desarrollado de momento en forma extensa,
podemos redizar una pequefia goortacion que nuevamente nos marca las diferencias en la
concepcion que guia d ate y @ edilo en anbos momentos de la prehistoria. Mientras en €
Edtilo I, los paneles se caracterizan por ser soportes pequefios y de mediano tamafio dispersos a
lo largo de la estacion y con campos de vishilidad, que en & caso de las rocas dispuestas
veticdmente, incluyen panoramicas de aea circundante y, en las rocas dispuestas
horizontamente, los arcos de visibilidad se corresponden ya sea con € suglo mismo o con
panoramicas de cierta longitud; en € Estilo Il una nueva forma de concepcion dd pand y de su
observacion se dasma en  arte rupestre. Aunque ciertos rasgos de lo definido anteriormente se
continCian, encontramos en estos momentos |0 que podriamos denominar una mayor
monumentaizacién de los pandles de arte rupestre, que se da por un lado, por la creaecion de
estaciones donde € tipo de rocas y su digposicion conllevan una forma diferente de
experimentar 1o rupestre, y donde los arcos de vishilidad son reducidos d méximo por la
disposicion de grabados en rocas de gran tamafio que impiden que la vista aborde panoramicas
visudes dd entorno, encerrandola en € pand rupestre (Lam. 17b).
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Se contrapone € anterior rasgo por la existencia de paneles con la caracteristica opuesta
a la anterior: presencia de arcos visuaes extensos y muchos mayores a [os que se conocen para
d Edilo | (Lam. 17a).

En resumen, mientras en € Edilo | la forma de experimentar € arte rupestre y la
observacion del pand  no presenta muchas variantes y se define por la presencia de un arco de
vishilidad panoramico no muy extenso o de una mirada puntua que aborde d pane con una
vison complementada por € suglo que 1o rodea, en tiempos Incas estos dos principios, s bien
Se mantienen, se cuariplican por la presencia de o bien arcos muy cerrados de vishilidad que
s0lo permiten observar d pand, o por @ contrario, arcos de vishilidad muy abiertos que
permiten d control visud de amplias zonas geogréficas.

Cruces

Circulos

Lamina 17: Paneles arte rupestre Estilo |1 con condiciones diferencides de experienciavisud.
Estilo y Cultura

Antes de seguir con la définicion de edtilo como patron de emplazamiento, pensamaos
que con € conjunto de datos preliminares entregados es posble intentar una asociacion
cronologica-cultura para estas dos formas de arte.

En primer lugar, creemos importante indicar, que a nuestro parecer, d conjunto de
rasgos que caracterizan a cada uno de estilos son significativos como para indicar su pertenencia
a ssemas de sber diferentes. S como dijimos, d arte es la materidizacion de un sstema de
saber -poder y de un pensamiento, las lineas de fuerza que definen a cada uno de estos edtilos
nos indican que nos encontramos ante dos formas muy digtintas de concebir € arte, la figura 'y
e espacio. Por un lado, encontramos un arte de lo circular, fundado en la fusén de sus
dementos y en d gorovechamiento oblicuo dd soporte rocoso para d grabado; por otro,
tenemos un ate fundado en lo cuadrangular y lined, que S bien mantiene lo circular, lo
redefing, primando en sus figuras una idea de fison, pemitiendo la exisencia de
superposiciones y definiendo un aprovechamiento vertical y horizontd del espacio d interior
del pand.

Nos hablan estas diferencias de digtintas maneras de entender la congtruccion de la
figura y su plasmacion en € pand, hacen referencia por tanto a tecnologias del arte muy
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diferentes entre s, tecnologias del arte que responden a formas de entender esta expresién muy
disimiles entre sl y que son entonces materidizaciones con légicas formaes y normativas
diferentes. En otras paabras, son productos culturaes digtintos.

Todo lo anterior repercute en que nos encontremos findmente ante dos formas didtintas
de ate, y por tanto, en dos productos culturaes diferentes fundados en principios de
intdigibilided disimiles que presentan caracteristicas muy diferentes entre sl y que se resumen
enlatablaN°3

TablaN°3
Caacteridicas Edtilos | y 11 de Arte Rupestre en & CSA.

Edilo| Edilo Il
Figura Circular Figura Cuadrangular
Figuras Linedes Smples Reddfinicion Figura Circular
Figura Humanacircular Figuras Linedles Inscritas
Predominio Figura Compuesta | Redefinicidn figura humana (circular y lined)
Y uxtgposicion Predominio Figura Individua
Ordenacidn Oblicua Superposicion

Ordenacion Horizontd v Veticd

El problema de la asociacion entre arte rupestre y cultura es un tema problemético, pero
eencial a ede tipo de investigaciones. Si reconocemos d arte rupestre como un producto
culturd resultado de un sstema de saber, y sabiendo que d edtilo es la materidizacion de este
ssemay un conjunto de normas que guian la produccién materid de una sociedad, deberiamos
ser cgpaces de encontrar ciertas semejanzas entre lo rupestre y otros &mbitos de la materiaidad
de estas poblaciones. Este criterio de semeganza, es a ruestro entender, € Unico modo de asociar
en forma clara los grabados con una determinada cultura,

Al observar € registro materid para € Periodo Alfarero Temprano, contamos solamente
con € materid cerdmico, donde es posible distinguir tres rasgos basicos que definen su
construccion:  motivos geométricos, ausencia de figuras individudes y un ordenamiento
horizontal de los motivos.

La maerididad de Periodo Intermedio Tardio no nos entrega mayores antecedentes
que lo anterior. En los contextos materides estudiados de este tiempo, encontramos tres tipos
ceramicos. uno correspondiente a cerdmica tipo Diaguita, presente tanto en € cementerio
Ancuvifia El Tataro y en stios habitaciondes del P.I.,T.; un segundo tipo definido como
edrelado, y un tercer tipo, de menor representacion, correspondiente a Aconcagua Rojo
Engobado. En todos los casos encontramos una presencia de figuras geométricas y una ausencia
de la figura individua. En términos de la ordenacion dd espacio, la ceramica Diaguita presenta
una ordenacion de tipo oblicua (Lam. 18); los motivos se disponen en diagona dentro de sus
campos respectivos, la cerdmica estrellada, s basa en un aprovechamiento extensivo de
egpacio y su ordenacion responde a un tipo de mirada bascamente puntua, es decir, se ha de
tener una mirada tota de la pieza para entender su decoracion; similar cosa sucede con € tercer
tipo ceramico.
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LaminaN°18; Cerdmicadd P.I.T. dd C.SA.. Ceramica Diaguita con decoracion oblicuay
cerdmica estrellada con gprovechamiento extensivo del espacio.

Finamente, € Periodo Incaico presenta un conjunto mayor de evidencias materiaes,
dadas tanto por la ceramica como por las vestimentas dibujadas por Guaman Poma en su
cronica En ambas maerididades encontramos una serie de puntos en comin como Son:
ordenamiento verticd -horizontal de las figuras, presencia de la figura individua, presencia de
figuras linedes inscritas (ceramica), amplio registro de la figura cuadrangular, tanto en vestidos
como escudos retratados por Guaman Poma (1987[1615]) (Lam. 19, 20, 21y 22).
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LaminaN°19: Cerdmicadd Periodo Incaico con ordenamiento horizonta-verticd y figuras
individudes
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Lamina N°21: Cerdmica Incaica con figurainscritalined individual.
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Lamina N°22: Figuras cuadrangulares e individuales representadas por Guaman Poma (1987
[1615])

Con estos antecedentes, pensamos que la asociacion mas proxima para los egtilos
rupestres son € Periodo Intermedio Tardio para € Etilo | y & Periodo Incaico para d Estilo Il.
En @ caso dd PI.T. la ausencia de la figura individua y € aprovechamiento oblicuo del
espacio son temas en coman, que lo diferencian del arte del Periodo Incaico y del PA.T. Puede
objetarse en este punto que @ ordenamiento oblicuo se da basicamente en las piezas Diaguita de
la zona, por lo que seria un producto adctono. Creemos que esa idea esta errada, pues, como ya
ha sido dicho, & contexto dd P.I.T. en la zona se caracteriza por la presencia de esta cerdmica
Diaguita (Sanchez 1997, 1998), ademas, 1o que es agui interesante, es € hecho que esas piezas
presentan una manufactura tosca que las diferencia de sus similes mas nortinas y que permiten
interpretarlas como de manufactura loca, como lo evidencia su presencia en Stios de vivienda,
y que durante ese proceso de manufactura, € artesano utilizd un concepto de espacio que es
idéntico d que regula la inscripcion rupestre dd Edilo |, y como se vera més adelante, ese
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concepto de espacio se plasma en d conjunto de estaciones rupestres que rodean los stios de
P.1.T. donde se ha encontrado este tipo ceramico.

Para d caso dd Periodo Incaico, las similitudes son mucho mas clara y se dan por la
recurrencia de un conjunto de puntos en comin que se resumen en la tabla N°4. Es importante
aqui indicar que producto de la tension entre forma-funcién, dentro del arte rupestre de tiempos
Inca hay figuras que presentan solamente un ordenamiento horizontal, no obstante que cumplen
con los lineamientos de las figuras propias de este edilo. Td ordenamiento solo se da en
soportes pequefios donde no ha sSdo posible plasmar la idea de lo verticd por las limitaciones
propias de la roca. De hecho, este es un principio que complementa la dfinicidn de este edtilo, y
gue en ningln caso lo niega

TablaN°4
Comparacion entre Arte Rupestre y otras materididades dd Periodo Alfarero en d CSA.
Periodo Otras Culturas Materiales Arte Rupestre
Alfarero Temprano AusenciaFiguralndividual
Ordenacion Horizontal
Intermedio Tardio Predominio Figura Compuesta Figura Circular
Ordenacion Oblicua FigurasLinealessimples
Decoracion Extensiva FiguraHumanacircular

Predominio Figura Compuesta
Y uxtaposicion

Ordenacién Oblicua
Decoracion Extensiva

Incaico o Tardio Figura Cuadrangular (Guaman Figura Cuadrangular
Poma) Redefinicion Figura Circular
Figuras Lineales Inscritas FigurasLinealesInscritas
(Ceramica) Redefinicién figura humana (circular y
Predominio Figura Individual lineal)
Ordenacion Horizontal y Vertical  Predominio Figura Individual
Decoracién Intensiva Superposicion

Ordenacion Horizontal y Vertical
Decoracioén Intensiva

El Estilo como Patrén de Emplazamiento

Tras haber discutido € estilo como normativa de figura, forma de ocupacion dd espacio
dentro dd pand y su asociacion cronoldgica cultural, debemos acceder a la dlitima de las
vaiables contenidas en un edilo y que hacen referencia d patrén de emplazamiento de las
estaciones de arte rupestre, patron que da cuenta de una cierta concgacion del paisge por parte
de las sociedades humanas y que nos permite ingresar en € entendimiento del papel que juega
egte tipo de recurso materia en los procesos de construccion socid del espacio.

Como en los casos anteriores, nuevamente encontramos un conjunto de diferencias en
los patrones de emplazamiento de los Stios de arte rupestre de los dos estilo prehispanicos,
permitiendo con ello acabar con su caracterizacion. Por ser este Ultimo apartado € que menos
hemos trabgjado, es € que presenta menos antecedentes y que esperamos podamos profundizar
con futuras investigaciones que amplien nuestro entendimiento del patrén de emplazamiento de
las estaciones de arte rupestre en la zona de estudio.

Para d Edilo I, la forma de emplazamiento de Ias estaciones de arte rupestre se define

por la ausencia de una asociacion espacia directa entre asentamientos de vivienda y petroglifos,
es decir, los pandes rupesires no se emplazan en € interior de los extensos asentamientos
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ocupados por las poblaciones de P.I.T. como lugar de vivienda, sin embargo, y no obstante
&0, 1o que s se obsarva es que, a nivel més amplio, las estaciones rupestres se disponen en los
mismos sectores donde se encuentra ocupecion de estos grupos. Aunque no comparten €
egpacio directamente, s lo comparten indirectamente d estar ambos tipos de expresiones
materides dispuestas en una misma area. De esta forma, encontramos que donde no se
encuentran asentamientos de vivienda del P.I.T., no existen petroglifos del Edtilo 1.

Especificamente, las estaciones de arte rupestre de esta época se disponen en espacios
que s hien no son ocupados con fines de vivienda por estos grupos, S son utilizados dentro de
posibles actividades relacionadas con la reproduccion econdmica de la sociedad. Se disponen en
lo que podriamos denominar los espacios silvestres dd P.I.T. y que se corresponden, en @ caso
de Putaendo, con las &eas dedafias a los piedemontes de los cordones de cerros que delimitan
d vdle por sus extremos Este y Oeste, puntos donde se encuentran quebradas que segln
Weischet (1976), fueron un importante lugar para la obtencion de recursos hidricos por parte de
la poblacién campesina de la zona centra de Chile en los primeros afios de la conquista
egpafiola. Son asmismo estos espacios donde se encontraria una vegetacion diferente a la de las
terrazas fluvides, espacio mas humanizado, y que en teoria podria entregar otros recursos
slvestres a explotar por las poblaciones locaes.

Para d caso de Campos de Ahumada, los grabados se disponen bascamente en la
totdidad del area, que corresponderia, segiin Pavliovic (2001), a un ecotono de tierras atas que
se caracterizaria por ser un espacio donde los grupos del P..T. estarian redizando una serie de
actividades extractivas que dejan poca evidencia arqueoldgica, correspondiéndose con lo que
hemos definido como espacios silvestres.

Completa esta forma de emplazamiento de los petroglifos, su ubicacion en carros idas y
pequefios espolones de cerros, aress de mediana visibilidad que permiten un control visud de
importantes &eass del vdle ad como una fécil identificacion de la locdizacion de los

petroglifos.

Un rasgo que caracteriza todas las edaciones de arte rupestre estudiadas es su
intervishilidad. S bien no exise una vishilidad directa desde una estacion de arte rupestre a
otra, en d sentido de discriminar la presencia de paneles pertenecientes d otro Stio desde € que
uno se encuentra, s es posble para un agente conocedor del espacio dd PIT identificar desde
una estacion de ate rupestre € punto en @ que se emplaza una 0 varias de edas otras
estaciones, condicidn de vishilidad que es conocida como visibilidad zond (Criado com. pers.).

El patrén de emplazamiento para € Edtilo Il se nos presenta como muy diferente d
postulado para € Estilo |, y en un proceso aln menor de definicion debido a la necesidad de un
mayor nimero de datos que permitan refinar € modelo.

Cinco rasgos definirian € patron de emplazamiento de este edtilo;

1.- Asociacion con Stios que presentan arquitectura Incaica tanto en d Pucara El Tartaro
(fortaleza), como en d dtio Cerro Mercachas, ambas con clara arquitectura Incaica, se
encuentran paneles de arte rupestre que se asocian d Edtilo 1l. En € primero de estos stios,
tenemos que ambos paneles se encuentran en @ sector externo de la fortdeza, pero en puntos
opuestos; en € portezuelo que da a la entrada ddl recinto, y en € &ea arés d pucara, sobre una
gran roca con amplia vishilidad hecia todo € vale En cero Mercaches, los panees se
disponen tanto en € sector externo del sitio como en los mismos muros del asentamiento. En
Stios contemporaneos que no presentan arquitectura, no se han identificado de momento
paneles de arte rupesire.

2.- Ausencia de asociacion con estaciones de arte rupestre del Edtilo I los pandes Incaicos

tienden a no incluirse en gtios de arte rupestre propios dd Edilo |. Se desdobla esta
caracteridtica en la ausencia de una coexistencia de motivos de etilo | y 11 en un mismo pandl.
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3.- Ubicacién dentro de estaciones de arte rupestre del Edtilo | que presentan caracterigticas
egpeciales. aunque contradictorio con € principio anterior, esta caracteristica o complementa,
pues aunque los panees Incaicos por norma no se disponen en las mismas estaciones que los
pandes dd Estilo |, este hecho varia cuando nos encontramos con paneles o estaciones
preincaicas que presentan caracteristicas particulares que las hacen ser singulares dentro de su
contexto. Se gemplifica lo anterior con la presencia de ocupacion Incaica en € stio Casa
Blanca N°14, principal estacion de arte rupestre dd vale de Putaendo que se caracteriza por la
presencia de drededor de 90 figuras rupestres en una piedra de grandes dimensiones que no

presenta comparacion con e registro de arte rupestre para la zona.

4.- Emplazamiento en altas cumbres: mientras e Edtilo | ocupa peguefios cerros y espolones de
montafias de bga dtura, d Inca emplaza estaciones de arte rupestre en las dtas cumbres de
cordén montafioso del vale de Putaendo, las que por su ubicacién se asocian a zonas con
condiciones extremas de visbilizacion.

5.- Continuacion emplazamiento en tierras altas 0 espacios slvestres complementando la
totdidad de los principios anteriores, encontramos gque una ser ie de estaciones de este periodo se
mantiene ocupando lugares correspondientes a los espacios sSlvestres del P.I.T., claramente
gemplificado en la zona de Campos de Ahumada, pero, como s indica en d punto 2, eda
parcia coexistencia en € espacio no sedaanive dd pand.

Recapitulando el Estilo

En las paginas anteriores hemos dado un conjunto de lineamientos que permiten definir
en forma inicid dos egtilos de arte rupestre para tiempos prehispanicos en d CSA, d Estilo |
asociado a Periodo Intermedio Tardio, y € Estilo 11, asignable a Periodo Incaico. La definicion
aqui redizada ha intentado ser lo més holistica posible, abarcando una serie de variables en
busca de diferencias significativas, priorizando basicamente aquellas que hacen referencia a i)
construccion de la figura, ii) ordenamiento del pand, iii) digposicion espacid de las estaciones
rupestres, es decir, a las normas que guian la produccion rupestre No hemos considerado en esta
etgpa las diferencias tecnolGgicas en la construccion de los grabados, por cuanto no nos han
entregado grandes antecedentes para discriminar estilos. Por norma general, todos los grabados
estan redizados por medio de la técnica de picado y raspado, las Unicas excepciones son dos
paneles ubicados en € stio Mercacha y Pucara El Tartaro, donde hay figuras eaboradas con las
normas de Edtilo |l y posblemente grabadas por un instrumento metdico por lo delgado del
surco. En e caso dd resto de la totdidad de las figuras, d estudio de los grosores ddl trazo no
indica mayores diferencias en las técnicas constructivas. Ademas, consideramos que las
vaiaciones en € tipo de técnica de picado y grabado s= ven sujeas a una sarie de
condicionantes externos como la dureza ddl soporte y del percutor, la habilided del artesano y d
tipo de figura que se éste construyendo, siendo imposible a partir de este rasgo diferenciar
estilos en forma sistemédticay asociarlos con una cultura determinada

Por otro lado, ante € conjunto de datos que hemos aportado, creemos necesario
rechazar definitivamente la nocion de Edtilo Aconcagua, por cuanto: i) se produce una
asociacion mental inmediata entre signo escudo y Periodo Intermedio Tardio, asociacion que
pensamos es fasa, ii) se asocia inmediatamente este estilo con la Cultura Aconcagua, cultura
arqueoldgica que no se encuentra presente en d aea de estudio y i) bgo d rétulo de Edtilo
Aconcagua se agrupan un conjunto de figuras rupestres que no tienen ninguna relacion entre
elos, por lo que no configuran un estilo en términos estrictos.
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VI.- ARTE RUPESTRE Y ESPACIO: DEL PAISAJE A LOS
ESPACIOS SAGRADOS
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En las péginas precedentes hemos redlizado lo que entendemos como una descripcion
densa de los dos egtilos de arte rupestre prehispanicos existentes en € curso superior dd rio
Aconcagua. Comenzando con sus formas, avanzando en sus patrones de ordenacion y
congtruccion dd pand y findizando con las normas que guian & emplazamiento de las
edaciones de arte rupestre hemos dado un conjunto de rasgos caracteristicos que permiten
reentender & concepto de estilo desde una perspectiva haolistica que lo conceptuaiza como una
materidizacion dd pensamiento y de un Sstema de sdber-poder y donde d conjunto de
vaiaciones que s observan se condderan significativas para la develacion de las normas que
definen lainscripcion gréfica rupestre.

Sin embargo, |0 que hemos hecho de momento es una antropologia de las formas, una
antropologia de ate que ha dgado de lado la sociedad dentro de su andiss. Usando una
met&fora linglitica, patiendo desde @ habla hemos avanzado hacia la lengua, pero sin
consderar e discurso. Por dlo, en los parafos que avanzamos a continuacion pretendemos
complementar nuestro andisis que se inicio con la antropologia de las formas para terminar con
una sociologia del arte que nos permita abordar € drama socid de la prehistoria desde la
perspectiva del arte rupestre, que tomada como punto de partida y referencia, sera
complementada con los aportes provenientes de otras esferas de la materididad y registro
arqueoldgico de estas poblaciones. Con esto queremos cerrar € circulo iniciado con nuestra
definicion del concepto de estilo y que nos recuerda que € arte no es un mero hecho artistico,
vaga la redundancia, sino que & una parte integral del proceso de reproduccion de una sociedad
y de sus fundamentos, por cuanto a través de é se expresa su redidad objetiva construida
historicamente.

Sociedad y Arte en el Periodo Intermedio Tardio

A diferencia de la forma de exposicion que utilizamos en d gpartado anterior, en este
punto comenzaremos nuestra discusion a partir dd patron de emplazamiento para findizar con
d andiss socioldgico de las formes.

Como indicaramos en un trabgo anterior (Troncoso 1998), durante  P.I.T. en e curso
superior del rio Aconcagua € arte rupestre se corresponde con € principal recurso materia
orientado a la culturizacion del espacio. A partir de su digposicion diferencia en € espacio, y en
puntos que permiten su intervisibilidad, los petroglifos se transforman en una red de puntos que
permeay estructura todo € espacio loca creando una geografia culturd basada en la inscripcidn
de la naturaleza por medio de la cultura. Las estaciones de arte rupesire crean y hacen intdligible
un cierto concepto de espacio que se plasma por todos |os sectores donde éste se distribuye.

Como s indicd en su momento, las zonas donde se emplaza este tipo de recurso
material corresponderia a los espacios Slvestres dd PILT., lugares donde no hay dtios
habitaciondes, pero que S pueden haber sdo utilizados en busca de recursos boténicos e
hidrologicos y que se relacionarian con actividades de recoleccion y otras de importancia para la
reproduccidn dd grupo socid. Mientras los espacios de la vida diaria se culturizan a partir de la
presencia de los stios de vivienda y € conjunto de productos y efectos materiaes asociados con
dlos, los petroglifos culturizarian los lugares margindes a estos espacios, pero a su vez,
pensamos marcarian los limites de lo que entendemos por @ espacio culturd. Al encontrarse en
los piedemontes de los cordones montafiosos, en las entradas de rinconadas asociadas a tierras
dtas y en ecotonos localizados en estos puntos, todos sectores no ocupados durante este tiempo,
los petroglifos pasarian a ser los puntos limitrofes entre lo que podriamos denominar € espacio
domesgticado (de la vida diaria, utilizado y explotado) y € espacio sdvage (aque no utilizado)
(Lam. 23). Son puntos que no solo se encargan de hacer culturd un sector de valle, sino que
también de marcar los bordes del espacio conocido, doméstico y por tanto culturd.
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Espacio Culturd

Espacio Culturd <
Espacio Silvestre <
Espacios Savaes <

Lamina N°23: Formas dd paisge en d Periodo Intermedio Tardio

Mientras los stios de vivienda son d referente por antonomasa de los espacios
culturdes, y de la vida; los petroglifos son la materididad encargada de culturizar los espacios
silvestres y marcar la transicion hacia aquellos espacios otros no utilizados, no ocupados, no
suyjetos a una culturizacion materid, genos a la vida diaria y que denominamos espacios
savges. Al ser entonces las estaciones rupestres lugares liminades en la geografia culturd de
esdtas poblaciones, pasan a s espacios ritudes, sagrados (Leach 1993[1976]), lugares
encargados de marcar la trandcion entre dos mundos diferentes, un punto donde se conjugan los
dos espacios anteriores en una redlidad Unica: lo limind, una interrupcion artifical dentro de la
continuidad de la naturdeza, un punto de quiebre que por su propia particularidad pasa a ser
ago diferente, geno, a medio camino entre lo conocido y |0 desconocido, un espacio sagrado.

Seria @tonces la totalidad del arte rupestre de esta época un arte sagrado, sacraidad que
se da no por sus significaciones, ocultas a nosotros tras la arbitrariedad del signo abstracto, sino
por su propia egpacididad. Dentro de edta redidad ritud, rlacionada con la construccion de una
geografia cultural, pensamos que es posible identificar espacios de mayor capitd smbdlico o de
mayor sacralidad que € resto de las estaciones. S @ grabado en s construye redidad, la
presencia de ciertos pandes de ate rupestre sumado a su asociacion con otros €ementos
culturdes y naturales permite redizar ciertos matices y jerarquizar esta redidad producida por
d arte rupestre. Td es d caso de la zona de Casa Blanca, curso medio dd rio Putaendo, donde
encontramos la presencia de un conjunto de 5 estaciones de arte rupestre que se disponen
linealmente dentro de un &ea de transito que conduce a la principd aguada dd vale. Las cinco
estaciones presentan una par de rasgos Unicos que la diferencian de lo registrado para las otras
zonas. En primer lugar, agui es donde se encuentran lo que podriamos concebir como las dos
principales edtaciones de arte rupestre dd vale, una definida por ser € dtio con un mayor
nimero de pandes (C.B.N°13-sobre 20), que se dispone @ & cono de deyeccion proximo a la
guebrada que desagua la aguada y aprovechando la ladera dd cerro para la ubicacion de
pandes. En segundo lugar, encontramos aqui también d principd pand dd arte rupestre, stio
C.B. N°14, correspondiente a una gran roca que presenta sobre 90 figuras en su superficie (Lam.
24), muchos de los cudes son exclusivos a este punto, y la cud se asocia espacidmente con una
gran aguada que seguin indica la informacidn etnogréfica se mantiene sempre con agua, incluso
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en los peores afios de sequia, propiedad que la singulariza del conjunto de otras tantas quebradas
que s encuentran en € vale.

LaminaN°24: Sitio Casa Blanca N°14, vale de Putaendo

La disposicion espacid de estos sStios, asi como sus diferencides caacteristicas
permiten sugerir la presencia de un dto capitd smbdlico para este epacio, € que se encuentra
delimitado en sus dos extremos por sendas estaciones de arte rupestre asociadas a cerros, y que
en su interior contiene, junto con lo ya mencionado, un cementerio de forma tumular dd P.I.T. y
Cuya excavacion permitid recuperar tres tumbas, dos correspondientes a inhumaciones
individuades de individuos de sexo masculino, y una tercera tumba que contenia un entierro
multiple de tres individuos de sexo femenino (Lam. 25).

Lamina N°25; Enterratorios sitio Ancuvifia El Téartaro, valle de Putaendo.
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La conjuncidn de todos estos rasgos (paneles de arte rupestre, cementerio, aguada y
ddimitacion materidmente explicita del epacio) nos hacen pensar que nos encontramaos con un
espacio sagrado de las antiguas poblaciones del P.I.T. loca y que, por ende, se condtituye en un
lugar de especid relevancia La materididad de los elementos naturdes y de la cultura materid
de esta sociedad se conjugan ck una forma que entregan a este espacio unas caracteristicas muy
particulares y que las hacen claramente distinguible de todo € registro arqueoldgico que se
dispone en los sectores aedafios, diferencia que entendemos puede ser traducida e interpretada
como un punto de amplio capital smbdlico y que responderia a la construccidon de un espacio
sagrado por estas poblaciones.

Sin embargo, un andisis antropoldgico y sociolégico de este arte nos permite incluso
acceder a esferas més profundas de esta sociedad y que se relacionan con su mismo ser (Santos
2002). En ta sentido, dijimos que este arte rupestre se caracterizaba por la creacion de figuras a
partir de una estrategia de fusion de eementos decorativos, Situacion que se observa también en
la cerdmica ¢k la época, donde esta ausente la presencia ddl motivo individuad, reemplazado por
esta misma idea de la fusién de dementos. Pues bien, consideramos que este hecho representa la
esencia misma de la sociedad del P.I.T., a partir de su creacion artistica este grupo socid crea
una imagen de s misma y que no es mas que la representacion gréfica y esquematica del ser
campesino. Dentro de la légica que define este ser encontramos que su unidad bésica de
reproduccion y unidad socid minima significativa es la familia (Herndndez 1994, Shanin 1976,
Wolf 1982 [1971]), la idea de la individualided como tal no tiene cabida en este mundo, €
individuo no es una unidad, sino que es més bien un punto que se define en sus relaciones con
otros sujetos socides y donde la idea de solidaridad grupd vy totdidad es de gran fuerza. El ate
rupestre es entonces la plasmacion material de este concepto, @ individuo como unidad no
exisge, por d contrario, lo que se expresa, reproduce la totaidad, lo grupa, no existe una
jerarquizacion, ni una diferenciacion en unidades; d arte represente eta redlidad y la mantiene.

Dentro de este tipo de formaciones sociales no encontramos tampoco la presencia de lo
que podriamos denominar jefes con poder, muy por € contrario, los lideres de la comunidad
basan todo su accionar en la aceptacion de grupo socid y en su esfuerzo por lograr cumplir los
objetivos grupaes y no individuales. No es lo que podriamos definir una sociedad jerarquizada,
vertica, pero tampoco una sociedad homogénea y plana, existen diferencias, diferencias
necesarias para la reproduccion de la sociedad, pero que no se asocian a la presencia de
individuo como elemento de poder coercitivo. Es lo que podriamos denominar una sociedad con
una organizecion oblicua, ni jerarquizada ni plana, y coherente con este tipo de organizacion
socid encontramos que @ espacio, en cuanto materiadizacion del sstema de saber-poder, se
define también por una organizacion oblicua que se traduce tanto en € arte rupestre como en la
decoracidn de la cerdmica de la época

La sociedad del P.I.T. en la zona centrd de Chile marcaria € comienzo del proceso de
culturizacion materia del paisge circundante; mientras durante tiempos anteriores la ausencia
de monumentos nos habla de una sociedad que ain no s encuentra en una actitud de
transformacion importante de la naturdeza por medio de dementos culturales, durante € P..T.
la stuacion cambia drégticamente, se origina la primera sociedad de campesinos primitivos o
proto-campesinos en la zona que a partir de la ereccion de timulos y € grabado de un ate
rupestre fundado en lo geométrico comienza a congtruir un paisge materializado sobre la base
delo culturd y no lo naturd.

Sociedad y Arte en el Periodo Incaico

Los camhios a los que se ve afectado € arte rupestre en tiempos Incaicos nos indican
gue nos encontramos con una redidad extremadamente diferente durante esta época y que e
funda en la anexion a la zona por parte de un grupo que remite a una forma de pensamiento y un
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patron de raciondidad muy diferente d que caracterizaba a la sociedad de campesinos
primitivos durante el P.I.T.

S durante la época anterior € arte rupestre era d recurso maerid basico para €
proceso de culturizacion dd espacio por parte de las poblaciones humanas, durante € Periodo
Incaico esta situacion se mantiene, pero adquiere un caracter mucho més politico y relacionado
con € proceso de dominacion de los grupos locaes por d Tawantinsuyu, transformando d
egpacio en un demento esencid para d establecimiento de un nuevo orden socid que legitima
una nuevaredidad en lazona

Como dijimos anteriormente, tres rasgos principales caracterizan € emplazamiento de
este arte rupestre; asociacion a sitios con arquitectura Incaica, sobreposicion sobre paneles
sgnificativos de tiempos anteriores y ausencia de espacios compartidos con paneles de tiempos
anteriores, sdvo en € caso ya mencionado de antes.

La asociacion a sitios con arquitectura Incaica puede ser entendido a partir de la propia
antropologia andina y que para tiempos Incaicos se conoce gracias a la amplia cantidad de
edtudios etnohistéricos con que se dispone en la actudidad. Mientras en la fortaleza Pucara El
Tértaro los motivos Incaicos se disponen sobre una figura de época anterior (Lam. 26), tanto por
la técnica de grabado como por su motivo, en € stio Mercachas se disponen tanto en rocas
utilizadas como parte de muroy en lacimade cerro en @ que se emplaza d sitio (Lam. 26) .

Obsérvese la superposicion de la figura
dd Edilo |l sobreladd Estilol|

Lamina N°26; Grabados en sitios con arquitectura Incaicaen € CSA.

Pensamos que ambos actos de grabado en la naturdeza pueden ser interpretados como
actos fundacionales encargados de incorporar d orden culturad del Estado Inca un nuevo espacio
ocupado y anexado. Taes actos fundaciones son esencides en la creacion de orden Incaico,
fueron desarrollados a lo largo de todo € imperio en diferentes escdasy  su fin no era més que
la legitimacion de ese nuevo orden y evitar € caos (Duvois 1976, Gdlardo et al. 1995, Nidsen
y Walker 1999, Zuidema 1982). En ede caso, a partir dd grabado de las rocas donde se
emplazan las congtrucciones se introduce un nuevo espacio dentro de los canones andinos
Incaicos a partir de la incorporacion metaférica de aguel lugar d nuevo orden por medio de la
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sutil accién de incorporar en la naturaleza una serie de conceptos gréficos que remiten a mundo
ideaciond y materid propio de estos grupos. El grabado se transforma en una herramienta
aculturizadora del nuevo espacio, entregandole un orden y una légica nueva que se reaciona
con lo que Nidsen y Waker (1999) han denominado la conquista ritud, y que més bien puede
s entendida como la dominacién smbdlica & Inca, por medio del cud se funda una nueva
redlidad, se reordenad mundo y se legitima una nueva situacion socid en la zona.

En d cao dd Pucara El Tatao eda sStuacion se ve aln més reforzada por la
digposicién sobre un motivo de tiempos anteriores (Lam. 26). A partir de una superposicion
sobre un motivo loca se marca no solo la anexién de aguello del otro en lo nuestro, sino
también la exigencia de un poder que permite redizar ta accion, accion rupturista que niega
toda la légica y poshilidades del ate rupedre locd. La incaizacion dd pand conlleva una
entrada d orden de este nuevo espacio, entrada d orden dada por la presencia de una simbologia
propia de grupos foraneos que no hacen mas que culturizar un significativo punto del espacio a
partir de referentes culturales propios. La apropiacion fisica de ese espacio no solo se refrenda
materidmente por la exisencia de una fortaleza, sno que tiene también su contrapartida en la
dimensién idedldgica a partir de la gpropiacion smbdlica del espacio por parte del arte rupestre.

El cardcter politico que adquiere & paisge durante esta época regparece nuevamente d
momento de reconocer la presencia de superposiciones Incaicas en € principa pand de la zona
de estudio, Casa Blanca N°14, y d que fue definido como piedra centrd de la zona de dto
capital smbdlico durante tiempos preincaicos. Encontramos en este lugar que nuevamente €
Inca rediza una serie de superposiciones sobre este pand rupestre, superposiciones que d
encontrarse en d sector centra de la roca permiten ser clara y féacilmente discernibles desde d
Unico sector gpto para @ transito en @ lugar y Unico punto desde donde se observa en su
totalidad € pand grabado. Son estas superposiciones un acto de poder que nuevamente muestra
la capacidad que tiene d Inca para modificar las reglas gramaticdes que definian d edilo
anterior, un poder fundado en violencia visud que se expresa por los gruesos trazos (2,6 cm.)
que expresa la figura Incaica sobrepuesta sobre una imagen de tiempos anteriores de mucho
menor grosor (0,8 cm.) y en & hecho que la figura grabada por € Inca sea un cuadrado
concéntrico, motivo gque en Sl No es mas que una interpretacion y manipulacion del Inca de la
que es € principa referente rupestre del estilo |, € circulo concéntrico, y que de momento lo
hemos encontrado solamente grabado en estaroca (Lam. 27).

Lamina N°27: Superposicion motivo Estilo 1l sobre Edtilo |. CB. 14
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De esta forma, encantramos que a partir de esta gpropiacion smbdlica de este espacio
ritual, € Inca manga la smbologia loca dentro de una nueva raciondidad, culturizando aque
egpacio dentro dd nuevo orden implantado por €, pero a la vez sosteniendo en su poder
smbodlico la dominacion sociad de la zona. Y esto no es més que un acto de poder a través ded
cud € Inca expresa su dominio en d vale. Un poder basado en una economia de medios,
fundado en un sistema smbdlico que contribuye a fundar y construir una nueva redidad, con
fundamentos en @ orden gnoseoldgico y que no produce un gasto visible de energia, es poder
smbdlico (Bourdieu 1979). Este hecho se rdacionaria con lo que para Van de Guchte (1999),
es d referente mas inmediato de la conquista Incaica de wa zong, la incorporacion smbdlica
religiosa del espacio a partir de la imposicidn de los referentes culturales Incaicos, los que en €
fondo no son més que exhibiciones de poder, de un poder capaz de romper las reglas dd arte
loca y de modificar los referentes locales dentro de una nueva forma de congtruir 10s motivos.

Las caracterigticas antes mencionadas, sumado d hecho que para los Incas las rocas son
en sl dementos naturaes sagrados, nos permite pensar que e arte rupestre del Periodo Tardio es
en s nuevamente un arte sagrado: encargado de actos fundacionales, ubicado sobre antiguos
egpacios de dto capital smbdlico y redizado sobre maerididades naturdes sacras. Morris
(1990), confirma lo anterior a indicar que las piedras grabadas en época Inca relacionan a las
personas y a la sociedad con los mundos naturdes y sobrenaturales. Se continuaria la sacrdidad
rupestre desde € Periodo Intermedio Tardio d Tardio, sSin que podamos de momento saber que
tipo de relaciones claras se da entre ambas sacraidades, tema que deberd ser profundizado en €
futuro con nuevos estudios.

Edta idea de la sacrdidad dd arte rupestre Incaico se repite d momento de obsarvar la
situacion de cerro Mercachas, posiblemente una waka del Periodo Tardio. En este lgar, €
conjunto de paneles rupestres se encontrarian relacionadas con los actos preformativos y
ritudidad de ese espacio, sendo interesante que una buena pate de los pandes rupestres se
encuentren orientados hacia € cerro Aconcagua, conocido santuario de dtura de la zona
Interesante es que en este lugar encontramos una Situacion que se repite solamente en € Pucara
Bl Tataro, la presencia de un grabado lined por medio de un ingrumento metdlico. S bien no
podemos avanzar mayormente en su interpretacion, es interesante la reteracion de este
fendmeno, que nos puede hablar de una acto pautado de inscripcion rupestre en Stios con
arquitectura Incaicaen d CSA.

El caracter performativo de las acciones redizadas con rdacion d arte rupestre se
confirma a observar las variaciones de pétinas que se dan entre los elementos de una posible
figura antropomorfa (Lam. 28) y que podrian indican: i) la redizacion de los grabados en
diferentes momentos dd tiempo v i) la repetitividad del acto de grabar, que es en s, muestra de
la repetitividad del acto ritud®. Como bien indica Connerton (1989), todo e acto ritual basa su
dficacia en la peformatividad y repeticion de las acciones, donde edas repeticiones
preformativas y espacides no tienen otro objetivo que controlar € tiempo y modrar la
inmutabilided de la situacion socid. Sabido es que para los Incas € control del tiempo era una
de sus principaes preocupaciones y medio de control de la poblacion y de la redided (Bauer y
Dearborn 1998).

Finamente, la ausencia de coexigencia de figuras de ambos tiempos en pandes
rupestres, a excepcion de aguelos con un amplio capital smbdlico, saria una estrategia
complementaria d proceso de dominacién socia por medio ddl espacio por pate dd Inca A
partir de éste, € Inca se especifica en d espacio y separa de los dementos locales, marca su
individualidad y crea nuevos espacios culturdes relacionados con su propia légica politica
culturd. Esta sgparacion de lo locd no se da solamente en d caso de los pandes de arte

4 Hay que recordar en este punto que las diferencias de pétinas no necesariamente hacen referencias a diferencias
temporales, pues los procesos erosivos pueden afectar de manera desigual incluso a una misma figura (Goodwin
1960)
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rupestre, sno también en € patron de asentamiento de los stios habitaciondes, donde los
yacimientos de grupos relacionados con 1o Incaico se emplazan en sectores no ocupados por los
grupos locaes. Es posible que esta situacion se reflgie también en uno de los pocos cementerios
excavados en la zona, € cementerio de Bellavida que presenta tumbas del P.I.T. e Incaico y
donde s= ha postulado la existencia de una serie de tumbas de tiempos Incaicos que se
encontraria espaciamente separada de las tumbas de los grupos locaes, pero como ocurre en €
ca0 dd arte rupestre, gpropiandose de la maeridided locd y su forma d timulo, y
mangandola dentro de la construccion de nuevos discursos definidos por o Incaico (Sanchez et
al. 2000).

Patina N°2

Patina N°1 (més antigua)

A
mplejo Arquitecténico Cerro Mercachas

Y

Lamina N°28: Figuras con diferente pétinas, Stio Co

Nuevamente, encontramos que este hecho es una norma dentro dd proceso de
construccién del espacio ddl Inca, pr cuanto, para € Inca la distancia espacia, y su separacion
dentro del espacio, eran indicadores de jerarquiay de su especificidad (Bauer 1996).

Este cambio en la forma de concepcion ded espacio dentro del Periodo Incaico se
expresa como ya dijimos en la misma ordenacion de las figuras rupestres a interior del pand.
Mientras en € caso del P.I.T. lo que encontramos es la presencia de una forma de ordenacién
que promueve un entendimiento oblicuo del espacio tanto en los paneles rupestres como en la
ceramica, metéfora también de una sociedad campesina con una organizecion socid que
podriamos denominar oblicua, con lideres que no eercen un poder coercitivo; en tiempos
Incaicos, los patrones de ordenacion tanto de los pandes de arte rupestre, las vestimentas
retratadas por Guaman Poma y la cerdmica se muestran invariablemente con una ordenacion
verticd que combina lo horizonta. Esta nueva verticdidad dd espacio locd pensamos es
también una muestra de las nuevas formas que adquiere d poder en esta sociedad, donde existe
una clara jerarquizacion y verticdizacion dd poder, con grupos socides claramente
diferenciados y con la presencia de un poder coercitivo presente. Concuerda esta verticalizacion
de las rdaciones socides con la exigencia de una mayor estandarizecion en la forma de
ordenamiento espacid de las figuras en pandes, vestimentas y ceramicas, marcadas por una
rigidez y un apego tota ala norma.

Esta nueva forma de entender o rupestre, basada en un mayor control y verticalizacbn
de las relaciones se expresa también en una nueva manera de entender la misma plasmacion de
lo rupedre, tendiendo a lo que podriamos denominar un mayor control de lo que es su
expeaimentacion y que se reflda en d caso dd stio Tataro N°4, donde se fomenta un tota
control de la mirada y @ edar -en-el-grabado por medio de la disposicion de figuras en dos
piedras opuestas de gran tamafio que cierran gran parte dd circulo visua del individuo, creando
una nueva forma de experimentar d arte con un control mucho mayor del contexto visua de
actor socia a partir de la arquitectura de las piedras (Lam. 29).
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Preferentemente cruces inscritas

LaminaN°29; Sitio Tataro N°4, valle de Putaendo.

De esta manera, € ate rupestre y € conjunto de dementos arquitectonicos dispuestos
en d espacio, forman parte activa de un proceso por & cuad d espacio adquiere un papd poalitico
mucho mayor a conocido hasta la época. Papel palitico que se orienta a la creacion de una
nueva redidad socid, diferente a la exigente en tiempos anteriores, y fundada sobre las
premisas que definen una forma nueva de entender & espacio, una forma de tipo vertical que
propone un mayor control de la experiencias visuales de los individuos & momento de enfrentar
e pand, e incluso de observar su entorno, donde sitios como Cerro Mercachas y Pucara El
Tataro son ampliamente visibles. Lo Ultimo es especidmente cierto en d caso de la fortdeza de
El Tataro, la cua tiene como principa caacterigica € ser ampliamente visble y con un amplio
horizonte de vishilidad, caracteritica que no es totdmente explicable apdando a fines
defensvos (mas aln cuando las evidencias de violencia no son claas en € contexto
arqueologico de la zond). Por un lado, la ubicacion de este asentamiento defensivo en un sector
mas dto que € de la poblacion loca, y asociado directamente a una serie de stios
habitacionales de grupos Incaizados locdizados en la terraza fluvid, generan una experiencia
dd espacio que i) denota la exisencia de asmetrias visudes, basadas en un principio de
verticalidad, que dentro de la sociedad Inca tiene una directa relacion con nociones de poder y
jerarquizecion y ii) € conjunto de asentamientos, tanto defensivos como habitaciondes,
sefidizan claramente un espacio muy restringido donde se ubican este tipo de expresion sin que
se permita la ubicacién de grupos locdes, generando una separacion y especificacion de
conquistado y del conquistador, Stuacion esta Ultima, especificacion del Inca, que como ya
vimos se repite en d espacio funerario y en d arte rupestre,

Por otro lado, y con una eficacia smbdlica mucho mayor que la anterior, la disposicion
dd pucara en & curso medio dd rio Putaendo permite tener un tota control visud de lo que
ocurre en d vale aguas arriba 'y aguas abgo. Es decir, su condicién de ser ampliamente vishble
desde diferentes puntos del vale incita una idea de omnipresencia, asi como su dominio visud
sugiere su capacidad para controlar todas las acciones que ocurren en la zona. En este caso, més
efectivo que la violencia fisica es la dramatizacion de la sSituacion socid a partir de la vidlencia
smbdlica de los significantes espacides y en especia de la vishilidad de la arquitectura. Este
hecho es coherente con la idea formulada por Godelier (1977), relativa a que en muchas
ocasiones las relaciones de dominacion simbdlicas requieren ded apoyo de la velada amenaza d
uso de laviolencia, sin que dla sea aplicada en formared y directa

Findmente, no podemos findizar sin redizar € andisis sociolégico de las formas
mismas presentes, y que en este caso se basan en lo que llamamos la fisién de los motivos. S en
d Edilo | predominaban los motivos agrupados, creados a partir de una técnica de fusion, en €
Edtilo Il se encuentran bésicamente motivos individuaes, unidades claramente diferencidbles y
discriminables, hecho que se da también en la decoracion cerdmicay en las vestimentas. S en €
ca0 dd Edilo | la fusion era la representacion misma del pensamiento socid del campesinado,
U nocidon de unided; en d Edtilo Il € predominio de la figura individud no es més que la
congtatacion de la importancia que adquiere @ individuo durante esta época, Sendo por dlo
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nuevamente una materidizacion de la forma de entender la sociedad por parte de estos grupos.
S hien d individuo como concepto occidental no esta aqui presente, la idea de unidad y
totdidad s= encuentra quebrada, predominando la nocion dd individuo como demento
principd, idea que es coherente con la redidad de Tawantinsuyu, donde s bien la familiay €
lingje siguen siendo la unidad bésica para la reproduccion econdmica de la sociedad y su
organizecion (Murra 1978), d individuo como ta presenta una gran importancia para la
existencia y reproduccion politica del Estado, siendo su maxima representacion en Inca mismo,
bgo € cud exisgen una serie de personeros que dados su rol adquieren un datus especid que da
relieve e importancia a concepto de individuo dentro de esta formacion socio-culturd.
Materidmente, esto se expresa claramente en la funcion socid que tienen los textiles como
recurso tanto para la construccion tanto de identidades socides genéricas como individuaes
(Murra 1962).
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VIl.- PALABRAS FINALES SOBRE EL ESTILO
INCAICO DE ARTE RUPESTRE
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El conjunto de argumentos aqui entregados creemos que son significativos para postular
la presencia de un arte rupestre de tiempos Incaicos. No obstante ks afirmaciones sobre su
ausencia en Andinoamérica (Hernandez Llosas 2001), los registros rupestres de la zona Norte y
Centro Norte de Chile también segregan significativamente una serie de imagenes propias a esa
época (Gdlardo y Vilches 1995, Mufioz y Briones 1998, Uribe 2000, Vilches 1999). Es por
elo, que pensamos es posible pensar que en otros sectores de Andinoamérica nos encontremos
con escenas rupestres asociables d Periodo Incaico. Un gemplo de dlo es d trabgo de
Schjdlerup (1998), donde describe grabados en € sitio Incaico de Pukarumi, en la provincia de
los Chachapoyas. Como dijimos en un principio, creemos que tal sesgo puede ser resultado
bésicamente del criterio monumentaista que define gran parte dedl estudio dd Inca, y donde la
autilezay particularidad de lo rupestre no tienen mayor cabida

Los lineamientos agqui dados para definir un egtilo Incaico de grabados deben ser
considerados como producto de un estudio local, es decir, son criterios vdidos para la zona que
hemos estudiado, y su extrapolacion a otros sectores del Tawantinsuyu no ha de ser mecanico,
pues exise una gran influencia de las tradiciones locdes de grabados y pinturas que pueden
resultar en formas de tiempos Incas diginto a que aqui entregamos, aunque presentando
algunos puntos en comdn como deberia ser a lo menos la ordenacion espacia que combina lo
vertica con lo horizontd, asi como @ uso intensvo del espacio a decorar. Al respecto, Morris
(1995), indica que en d arte Inca se dan una serie de variaciones locales dentro de ciertos
elementos, sean visudes 0 no, que dicen relacion con las eecciones individuades o grupdes,
pero que dentro de ella, persisten una serie de dementos estilisticos que son Incaicos y que es o
que le da una unidad forma a este arte alo largo del imperio, no obstante las diferencias locaes
que se observan.

En d estado actud de la investigacion desconocemos S los grabados dd Etilo |1 son
producto de los pobladores locades aculturedos, o por d contrario, un discurso que fue
gpropiado por € Inca dentro de sus edtrategias de dominacién y poder. Por un lado, puede
pensarse smplemente en la continuacion de una vigja préctica cultura por parte de grupos
locdes culturizados y socidizados dentro de la nueva forma de entender d artey € espacio. En
pate, eda idea se ve avdada por la continuidad en lo que es la técnica dd grabado. Sin
embargo, y considerando € cardcter sagrado que deberia tener esta préctica tanto en tiempos
prelncaicos e Incaicos, sumado a su ubicacion particular en stios con arquitectura Inca, uno de
dlos una poshle Waka -lugar sagrado- (Complgo Arquitecténico Cerro Mercachas), es también
posible pensar que @ Inca se gpropia y redefine una expresion religiosa dentro de sus nuevos
canones culturades y sus discursos de poder, aprovechando, por un lado, € que € soporte, la
roca misma, €s en si un eemento sacro dentro de la cosmovision del Tawantinsuyu, y por otro,
que € mango de los dementos sagrados locaes dentro de una nueva redidad permite un meor
control de la redidad socid, edrategia que era una norma dentro del proceso de conquista y
dominacion Incaica

Hydop (1985), ha indicado que una de las virtudes dd Inca era la adaptacion de su
presencia a las particularidades locales que se diban en cada una de las zonas, y por €lo, es
posible que la segunda aternativa descrita sea correcta.

La importancia de la definicion de un arte rupestre para tiempos Incas es que nos abre
las puertas para avanzar en los procesos interpretativos sobre la presencia y poder de
Tawantinsuyu en las zonas de edtudio. Como se desprende de las descripciones formaes de
edilo entregadas, la imposicion Incaica en la zona produjo una fuerte modificacion en los
procesos de construccion socia de la redidad, por medio dd arte rupestre se impone en d
entorno un nuevo concepto de arte, una nueva Manera de entender las figuras y de transmitir sus
significados, asi como una forma desconocida de entender & espacio rupestre y su
experimentacion. Este hecho va unido d nuevo emplazamiento de las estaciones rupestres, lo
que conlleva una nueva estrategia de organizar y congtruir € paisge, todo lo cud repercute en la
imposcion de una forma de entender y materidizar la redidad digtinta a la exisente en €
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Periodo Intermedio Tardio. Este hecho no ha de extrafiarnos, pues Morris (1990, 1995), ha
indicado claramente que un punto crucid d entendimiento de Inca y a su funcionamiento y
dominacion, es la comunicacion. Los actos comunicetivos, asi como € mango de la
informacion, pasaron a ser varigbles esencides para la eficiencia de la labor dd Tawantinsuyu,
y dentro de esta ficiencia comunicetiva, € arte fue € que desempefié d principd ral, en cuanto
pasd a ser un pivote comunicativo entre personas y grupos, entre la sociedad y € cosmos,
contribuyendo a la creacidén de un nuevo orden poalitico, econémico y estético (Morris 1990). Es
més, en cuanto es d edtilo, no las figuras, o que @ estado define, produce y didtribuye, los
edilos smbolizan la unidad sociopolitica; crean, promueven y legitiman un nuevo orden.
“Mucho of what we call style as teh very heart of power” (Morris 1995: 432).
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VIlI.- EPILOGO: UN ESPACIO SAGRADO EN EL PERIODO
HISTORICO TEMPRANO
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En las paginas precedentes hemos entregado una interpretacion socio-culturd del arte
rupestre del P.I.T. e Incaico en d CSA, privilegiando su papel en los procesos de construccion
socid de espacio y de la redidad. Sin embargo, no hemos incluido dentro de esta perspectiva la
totdidad de la evidencia rupestre disponible d no haber considerado la escena grabada de
tiempos Histéricos Tempranos (ca. 1536 en addante) (Lamina N°30). Aunque es solamente una
representacion, creemos importante incluirla en la interpretacion del arte rupestre indigena de la
Zona, por cuanto: i) son escasos los gemplos de este tipo de manifestaciones conocidas en €
Chile y ii) su presencia evoca los momento findes de la tradicion dd grabado en roca por
grupos/individuos indigenas.

Lamina N°30: Escena de monta, Periodo Histdrico Temprano

Como avanzamos anteriormente, esta escena debe remontarse a tiempos Histéricos
Tempranos, es decir, pogterior a 1.536 d.C., momento de fuerte conflicto y criss dentro de las
sociedades indigenas de la zona que se vieron afectadas por € fuerte proceso de aculturacion y
destruccion por parte de los invasores hispanicos. Esta asociacion cronoldgicacultura se debe a
que i) la escena de monta hace referencia a un acto que es desconocido entre los grupos
prehigpdnicos de Chile, i) d animd montado es posiblemente un cabdlo, cuadripedo
introducido por € invasor hispanico v iii) la técnica dd grabado, por picado y raspado, es
exactamente igua a la de los grabados prehispanicos, sugiriendo su elaboracion por parte de un
individuo que manga los codigos técnicos de esta produccion cultura, produccion que
desgparecio alos pocos afios de lallegada del Espaiiol.

Espacidmente esta escena se dispone en una estacion desde donde se domina toda d
area sagrada y en un pand donde existen grabados de los momentos previos. Sin embargo, dla
presenta una peculiaridad: por un lado, un par de motivos prehispdnicos presentan unos
borrados intencionades redizados por € raspado dd pane a patir de un instrumento litico
(Lam. 31). Este hecho, que no tiene ninguna relacion con la redidad indigena prehispanica y
que puede pensarse como propio dd momento Histdérico Temprano, niega visud Yy
smbdlicamente cudquier intencién de union entre estos dos momentos de la historia del valle.
A través de la violencia Smbdlica expresada en edta accion, se niega cudquier rlacion con €
pasado y poshilidad de unirse a €. Por otro lado, esta separacion evocada en d borrado de
figuras previas, se maeridiza a partir de la disposicion de la escena de monta en un sector
lateral del soporte donde no comparte espacios con ninguna figura de tiempos anteriores, pero
que, en contragpartida, es la escena que se observa en primer lugar desde e Unico punto en que se
domina € pand en su totdidad (Lam. 32). De esta manera, € recurso maerid se expresa
smbdlica y espacidmente como geno a ese tiempo anterior. El pasado es en otras paabras
rechazado, rechazado a partir dd borrado de referentes propios de tiempos anteriores, y
rechazado por € aidamiento forma de la escena en un sector latera del soporte donde no se
dipone ninguna figura de tiempos anteriores.
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Lamina N°31; Borrados, stio C.B. N°33.

Escenade Monta

Lamina N°32: Escena de monta en soporte de sitio C.B. N°33

En contraposicién a lo que ocurria en tiempos Incas, ahora no existen intenciones de
apropiarse de este espacio sagrado, Sino que por € contrario se establecen edtrategias que se
separan de d y niegan su rdacion con @ pasado prehispanico. El grabado de la escena de monta
gueda entonces como muda aegoria de una tradicion cultura cas desaparecida, su Ultima
materidizacion en la historia de la zona dentro de un contexto socio-politico de extremo
conflicto y que la redefine como d Ultimo acto expresivo rupestre de una sociedad indigena en
rapido proceso de transformaci én/desaparicion.
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE-SITIO.

SHTIO: vttt b e e a e

(070 0 1= g o F= LR AU o
NUmero de Paneles: .......ccoonveneenenennes

Disposicién paneles: ( ) concentrados () Dispersos

Soportes: () Afloramientorocoso ( ) Rocaaislada ( ) Ambos

Descripcion general:
Presenciamotivos ( ) antropomorfos; () zoomorfos; ( ) geométricos; ( ) otros.

(D TES (0T oF=Tor Ko L TR \VF= (U= OO
Cultural: ..

Relaciones de emplazamiento cultural:

a) Asociacion principal: () Sendero; ( ) Sitio Arqueoldgico | (asentamiento habitacional no
estructurado) () Sitio arqueolégico Il (alero o abrigo rocoso); ( ) Sitio arqueoldgico 111 (avistadero); (
) Area de aprovisionamiento, produccion o amacenagje (minas, terrazas, corrales o bodegas) ; ()
Ninguna.

b) Asociacion secundaria: () Sendero; () Sitio Arqueoldgico | (asentamiento habitacional no
estructurado) () Sitio arqueologico Il (alero o abrigo rocoso); () Sitio arqueoldgico |11 (avistadero); (
) Area de aprovisionamiento, produccion o almacenaje (minas, terrazas, corrales o bodegas) ; ()
Ninguna.

¢) Areadecirculacion: ( ) si;( ) no.

d) Sitiodearterupestreexclusivo: ( ) si;( ) no.

€) Materialesculturalesasociados: ( ) cerémica; ( ) litico; ( ) ninguno; ( ) otro.
Descripcion:

Relaciones de emplazamiento natural:
a) General : Ubicaciénenrinconada: Si( ) No( )
LocalizaCion €N riNCONBOAL ........cceveueirirerrrireee e

b) Especifica Laderadecerro () Cono de deyeccién ()
Cimadecerro () Terrazafluvia ()
Otro( )

c) Asociacion a cursosde agua () Permanente; () Intermitente o estacional ; ( )Ninguno.
d) Tipodecursodeagua: ( ) aguada; ( ) quebrada; ( ) rio.

Visibilidad:
a) Condicionesdevisbilidad ( ) amplia; ( )restringida.
b) Condicionesde visibilizacion: ( ) amplia; ( )restringida.
( )propia; () por asociacion arasgo natural; () ninguna.
c) Intervisibilidad () S; () No
INEENVISIDITAAO CON....vei st
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Registro Fotografico :
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE —PANEL.

SO et en
Panel NUMET O: ...cveerereeererereeeneeeseeesesesesesesenenns
Antecedentes generales.
a) Tipo de soporte: () afloramiento rocoso; ( ) rocaaislada
b) Soporte: Tipo derOCa ......ccovveeererereneecrreereireeirenenns
c) Superficie () rugosa; () Ilisa; () conclibaes;, () Otr0 ..oceoeeerereeeeeiereere e
d)Utilizacion de clibajes con finesdecorativos: () si; () no.
Medidas: Alto........ccooreeveenenee Largo: ....cocovveveverenenene (€101 o] o
OrientaCion: ......ccveeeveeereseneeseeeeseeeeseenens NQ°
() cenit; () nadir.

Iluminacién:
() Luz; ()Penumbra; () Oscuridad. (0] E
....................................................................... 270° 90>

S180°
Descripcion:

Referente

Antropomorfo ( )

b) NUmero variedad de motivos: ........ccccevvevverneee

¢) Superposicion: () Presencia () Ausencia
d) Yuxtaposicion: () Presencia ( ) Ausencia
Espacialidad.

a) Disposicion delosmotivos: () concentrados; ( ) dispersos; ( ) extendidos; ( ) otra
b) Ubicacién delosmotivos: ( )Derecha; ( ) lzquierda; ( ) Centrados
() Superior; () Inferior; () Centrados; ( ) Todalaroca
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Observaciones:

DiHDUJOS: .ottt bbb bbbt
REGISITAJO PO & .ot FECha: ..o
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE — FIGURAS GEOMETRICAS

01.CODIGO:  Sitio Panel Figura
02. ESTADO DE CONSERVACION: ( ) Completo () Incompleto
Porcentaje deincompleto: () 0-20%; ( )20-40%; ( ) 40-60%; ( ) 60-80%; ( ) 80-99%
03. REFERENTE.

Forma Bésica:

a) Cuadriléteros: () paralelogramo; ( ) trapecio; () trapezoide; ( ) otro....

d) Paligono ( ):....
1<) 11 (0TSO O

Decoracion Interna:

() Presencia; ( ) Ausencia

() Trazosparaelos; ( ) Trazos perpendiculares; () punto concéntrico; () circulo concéntrico simple;
() circulo concéntrico compuesto................. 7 () OO e

Apéndices:

() Presencia; ( ) Ausencia

() Lineal; () Circular; ( ) uniénaotrafigura

08. TAMARNO (CmS.) :Largo Ma&X.........vvveerrerereserennn. ANCNO MEX....evreeeeereeeseessiess s
09. ORIENTACION : RUMBO <C.....oooreeeereeses oo : () Nadir; () Cenit

10. TECNICA : () Lineal; ( ) Areal; () Continuo; ( ) Discontinuo.

11. GRABADO:

Grosor Homogeneidad ( ) Si; () No

80



Arterupestre en € curso superior ddl rio Aconcagua, zona central de Chile: formas, etilos, espacio y
poder. Andrés Troncoso M.

12. OBSERVACIONES:
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FICHA DE REGISTRO DE ARTE RUPESTRE —FIGURASANTROPOMORFASY

ZOOMORFAS
01. CODIGO : Sitie Panel Figura
02. ESTADO : () Completo () Incompleto

Porcentaje deincompleto: () 0-20%; ( )20-40%; ( ) 40-60%; ( ) 60-80%; ( ) 80-99%

03. REFERENTE: 1 2 3

04. SUPERPOSICIONES : ()Si; ()No

08. TAMANO (Cms) :Lasgpmé&x. ———  Ancho méx.
09. PROPORCIONES (Cms.) : Animal - Tr/CC —  Pptra/Pdel
(VER DIBUJO) Humano- Tr/Cab_—___ Cad/Cin

10. ORIENTACION : Rumbo < | Nedir [ | cenit [ ]
11. FORMA : Tronco I:I Extremidades |:|(1=SI / 2=NO)

12. REPRESENTACION:
() cabeza; () gjos.......... 7 ()orga.......... ; ()boca; () nariz; () tronco;
() extremidades superiores............. ; ()extremidades inferiores

() naturalista; ( )esguematica

13. POSTURA: Defrente I:I De pefil I:I
(VER DIBUJO)

Animales : A. I:I (Cuatro patas en el suelo) B. I:I(Erguido, parado sobre patas
traseras)

C. |:|>atastraseras en el suelo, patas delanteras ?royectadas)

I:I NuUmero de patas NuUmero de orgjas

Humanos : A. I:I(Depie) B. I:Iclinados) C. I:Ios)
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14. ANIMACION:

Animacién Nula : Vertical Oblicua Flectado No se observa
Animacién Coordinada : Restringida Extendida No se observa
Animal : Angulo Cuello/Tronco <° | (1=S / 2=NO)

Cola (Normal) (Alerta)  (Agresiva) (Sumisa)

Orgas (Haciaarriba) (Adelante) (Atrés)

(Arriba/Adelante)

Humanos: Gesto (Asimetria) (1=9;2=NO0O)

15. TECNICA :
(Linedl) (Areal) (Continuo) (Discontinuo)

16. GRABADO:

Grosor Homogeneidad (1=SI;2=NO).

REQIStrado POI: ..o FECNE ... e
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