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"Pleno de mérito, más, 

Poéticamente habita el hombre, sobre esta tierra".

Holderling
1.

POSICION Y MIRADA

Nos anima
 un intento por develar en que medida y de que modo Lo Femenino y Lo Masculino se expresan como elementos constitutivos de la configuración del mundo en las culturas griega y romana; pero, además, no he podido sustraerme de la tensión oriente occidente dentro y fuera de dicho contexto
. Se trata pues de una extensa tarea, respecto de la cual tan solo dejaremos fluir algunos enunciadose imágenes invocadoras.

La mirada sobre el mundo, en el paso del espacio natural al espacio de colonizacion y de allí, al de la cultura y el de la civilización, cabe mencionar la expansión optimista que introduce el mundo egipcio en contraposición al mesopotámico
 que, a través de las vías por las que fluyo lo oriental hacia occidente
, plasmó una serie de elementos aperturistas en el mundo griego, en el que el hombre, a pesar de estar marcado por el pathos de la tragedia
, puede escapar a él por su carácter heróico
; estos elementos contradictorios y complementarios fueron desarrollados hasta llevarlos a la cúspide de su desarrollo, de tal forma que ha sido cimiente y cantera de toda la occidentalidad; ello, a pesar del progresivo proceso de des-orientación de occidente, ya iniciado decididamente  en el mundo latino romano.

Inicaremos el recorrido desde el habitare romano que en palabras de Vittorio di Girolamo, es una apelación a la naturaleza asignandole una forma o idea, y que, representa una intención, un estado de animo, el de permanecer.

El primer rasgo que reconocemos en este habitare, tanto griego como romano, es el de la dimensión mítica y, más importante aún, el espacio poético; no encuentro mejor manea de decirlo que con las palabras de un poeta moderno, Hölderlin, que nos dice: "Pleno de mérito, más,  Poéticamente Habita el Hombre sobre esta Tierra". Y lo que me parece reconcer en estas palabras, puesta la mirada en el mundo griego y romano, es la presencia de los sentidos en el mundo, lo que en palabras de Aristóteles sería : "Nihil est in intellectu quin prius fuerit in sensu", o sea, el espacio de la emosión al lado de la razón, una primera expresión de lo Femenino y Masculino, al menos como arquetipos universales.

En cuanto a lo Femenino y lo Masculino, no hay un modelo fijo,  hay varios modelos combinados diversamente. Como en el caso de Safo, que homosexual el modelo heterosexual de la erótica femenina mesopotámica.
 Sólo, quizá, en el Gilgamés y en alguna fábula, encontramos modelos únicos y concretos, en la vertiente nutricia oriental.

Por otra parte, frecuente es encontrar la relación dual, la pareja que se complementa
 o la con-fusión hermafroditica, como en el caso de Fanes,  dios con cuatro cabezas: una de carnero, otra de toro, otra de león y otra de serpiente, por lo que muge y ruge. Posee ambos sexos, cuatro pares de ojos y cuatro cuernos y está dotado de alas de oro”. 

La separación artificiosa entre magia y ciencia
, poesía y legislación. En palabras del poeta Schilling: es una falsa tendencia del pensamiento, una mera abstraccion, lo que ha conducido a la separacion entre lo "ideal" y lo "real". Pero, más que ello, se ha producido una tendencia a deshabitar Lo Otro; ya mucho antes de Freud se produjo la extrañeza por Lo Otro (en particular en la dimensión de la identidad sexual: erótica
); de allí que surjan ecos y resonancias similares entre poetas de distintas épocas (Juvenal y Rimbaud), de algún modo, ambos malditos por el proceso histórico de enajenación . Así surge la imagen de contraposición que, en este caso, se expresa en el contraste Masculino/Femenino, ya sea como distinción o negación
 de habitar un espacio de acción común (de Comunicación).

En este sentido, el encuentro de la primera mirada griega con los indoeuropeos produjo un quiebre en el rol femenino en su relación con el mundo de los hombres. En el mito de Démeter de dejar la tierra yerta e infertil hasta que su hija le fuera devuelta del Tártaro donde Hades la tiene secuestrada, donde  Core-Perséfone debe permanecer durante tres meses en el Mundo de los Muertos como esposa de Hades, es una metáfora patriarcal para que sea aceptada la supremacía de los dioses masculinos. Los dioses y héroes invasores, además de someter a Démeter y Perséfone (Ceres y Proserpina para los romanos), persiguen, violan o matan a otras manifestaciones de lo divino femenino encarnado en ninfas, serpientes sagradas y sacerdotisas; a mi modo de ver, este es un primer encuentro entre civilización y barbarie
, como la negación de los vínculos y el habitar la distinción; en este sentido, Demeter y Persefone representan la unión entre gestación y muerte.
 Los ciclos complementarios.

Hesíodo combina en su Teogonía varias propuestas sobre los orígenes del mundo: las Aguas (Poema de la Creación, Génesis, Il. XIV), la Oscuridad (Génesis, órficos), el Cielo (Reinado de los Cielos); y también el tema de las Generaciones divinas (Reinado, Poema de la Creación, Poema Fenicio: son comunes el tema de la muerte del padre y de la castración). Todo lo enlaza con el tema de la Tierra o Gaía, su gran innovación.
 

En oriente (incluída China)  y Grecia antiguas, encontramos ideas fundamentales que en otras partes del mundo se han desarrollado con asombrosa variedad; particularmente, la tierra es la madre de la cual proviene toda la vida, es la diosa de la fertilidad. La tierra est  desposada con el cielo, porque del cielo cae la lluvia que fertiliza la tierra. El sol cabalga en los cielos y hace crecer las mieses y brotar las flores; de aqu¡ la concepci¢n del dios-cielo. Adem s, del polvo de la tierra proviene el hombre y al polvo retorna; la madre tierra est  ¡ntimamente ligada a la masi¢n de los muertos. As¡, las estaciones constantemente recurrentes de primavera y oto¤o, ligadas ellas mismas a la madre tierra, apuntan hacia una mitolog¡a de un dios que muere en el oto¤o y resucita en la primavera. Esto se pone en relaci¢n con la tierra como morada de los muertos, y de ah¡ surgen los cultos que relacionan a los muertos con el dios que muere y resucita. Finalmente, la vida f¡sica, la fuerza vital, el poder generador, llegan a ser objeto de veneraci¢n; en consecuencia, en innumerables cultos, el intercambio sexual, como fuente de toda fertilidad sobre la tierra y causa del orden mundial mismo a trav‚s del matrimonio de la tierra y el cielo, llega a ser el tipo,expresi¢n o conducto de uni¢n con lo divino. 

Nuestro acercamiento se fundará en la idea que el simbolismo incorporado en la cosmovisión de la realidad, agrega un valor de apertura a los objetos y entornos, desde la historia del mundo a la explicación del cosmos se recorre un transito mítico (configurado por el lenguaje). Así, la aceptación de un código significante equivalente a todas las culturas y, por tanto a Oriente y Occidente
, es posible.
 Quizá lo más significativo (como alternativa ontológica histórica o metafísica) es su carácter polar
 y su sentido cíclico (de rotación
).

Lo que hacen Homero y Hesíodo es registrar las características del uso público y de las costumbres privadas de todos, hombres y dioses. El paso de la naturaleza a la cultura, en cuanto considerado particularmente en su aspecto de tránsito desde una sociedad oral a otra en la que se usa la escritura, se revela como una hipótesis antropológica reduccionista y errónea, si se considera dicho tránsito como superposición y extinción de la primera por la segunda.  Eso será finalmente lo que acontecerá, iniciando además el tránsito hacia la literalidad, el vaciado de sentido y el uso funcional del lenguaje; se producirá el abandono de la imagen simbólica, al menos en el espacio público (pero también, luego, en el privado).

Un buen ejemplo de esto último será la pérdida de sentidos asociados al agua, reducidos a un habitare que distingue el acueducto y el rito, asignando, además, a este segundo, una relación directa contradictoria: agua vivificante y agua de la muerte; en este sentido, el tránsito por el agua
 transmuta y eso es común a ambos sentidos, tanto el del agua que purifica como la que lleva a la muerte (el más allá) y, para los griegos, el agua es sustancia que puede destruir la identidad a la par que también la puede fortalecer, que preserva la memoria o que la aniquila, que lleva a sus últimas consecuencias el carácter mortal y efímero del hombre o que abre la puerta de su superación.
 

La heroicidad tiene un sentido muy distinto en Hesíodo (jalonada por las Musas) que en Homero. Así, los héroes iniciáticos son vencedores de las artimañas del olvido gracias a la fuerza de su identidad forjada en la memoria propia, recordada en su originalidad. La mortalidad
, carácter definitorio en el mito hasta de los mayores héroes (sobretodo los homéricos), queda vencida en la dimensión del habitare orientado a lo místico. La memoria les hace dioses, el agua de Memoria les permite vencer el bestial olvido de su grandioso origen: llegan a ser, por tanto, mejores que los mejores de los héroes. 

Según Vico la autoridad es el libre uso de la voluntad, a la cual luego se sumó la del derecho natural
: "el heroismo de la virtud en que se destaco por encima de todos los otros pueblos de la Tierra el romano que en ello siguio este principio: Parcere subiectis et debellare superbos (Virg. En. VI, 853)"

Los elementos que hemos identificado en el proceso de configuración del Mundo a partir del Cosmos son:

a) Los cuatro elementos constitutivos del orden a partir del caos: Aire, Agua, Fuego y Tierra; ellos conforman el orbis terrarum (mundo de los hombres).

b) Los puntos cardinales: Norte, Sur, Este y Oeste; que dan el orden espacial.

c) Los planos de la existencia: Cielo, Tierra e Infierno; que dan el ordenamiento trascendente universum (cosmos completo).

d) El centro, punto de unión de todos los anteriores; descrito en varias formas de su simbolismo -egipcio entre otros- en la obra de Sica
, así dado, la relación templum/tempus, se expresa en el trazado urbanístico templo-ciudad o la ciudad a secas.

e) El tiempo y el espacio, dimensiones mayores de este orden, las que se expresan formalmente en el circulo
 y el cuadrado. 

Todos estos elementos transmutan en el mundo
 (tiempo y espacio) en una relación de polaridad o dualismo. La relación cielo-tierra y masculino-femenino está presente tanto en Grecia como en Roma y oriente (China
 ).

La valoración o posición que asume la dualidad Hombre-Mundo en el sentido Civilización-Naturaleza, ha sido interpretada en forma diversa para Grecia, Roma; mientras resulta evidente para esta última, aparece relativizada para la primera; sin embargo, esto asume tan solo  una diferencia conceptual-espacial; mientras para los romanos asume una dimensión local (topos y genius loci
), para oriente es omnipresente en todos los actos y manifestaciones humanos.

2.

HABITAR EL HOGAR Y LO PRIVADO 

La casa, como espacio del habitare privado, tiene su modelo en el megaron, que sigue un largo recorrido y desarrollo desde oriente hasta Grecia (pasando por Jericó, Harappa, Amarna, Creta); mismo recorrido que seguirán otroas configuraciones del mundo presentes en la cosmovisión griega.

 No podemos dejar de decir que, a escala doméstica, varios de los elementos conceptuales que hemos visto para la ciudad (en su relación Cosmos-Mundo) están presente en la casa. Así, en el atrium, cuerpo esencial de la casa romana, "se conservaban los tres símbolos ancestrales: el 'agua', recuerdo del Caos inicial, donde lo Femenino tiene un rol central, al menos en las primeras Cosmogonías
; el 'fuego' como elemento ordenador y creador del Cosmos y de la vida; la 'mesa' (tabula), elemento coordinador de la familia y altar de los "genios protectores" (lares y penates)"
; estos elementos también están presentes en la casa china, como queda testimoniado en el ordenamiento del Hong fan y el Yue ling, cuando se refieren a las correspondencias cósmico-constructivas; pero, la relación más profunda se alla en el sentido del culto a los antepasados y el lugar que ellos ocupan en el hogar, junto al fuego, símbolo de la transformación, ya sea por la superación del Caos inicial o por la renovación de este orden en los ritos de dicho culto, que junto con su dimensión privada, tiene una equivalencia en la dimensión del mundo, como se verá más adelante.

En ambos casos la casa surge del orden rural, pero la evolución posterior es diferente en Grecia y en Roma
.

Respecto a la casa, existe una diferenia entre la civilización romana y la oriental; mientras para la segunda no existe diferencia estructural, formal ni funcional o simbólica entre la casa urbana y la rural; en el mundo romano si se diferencian, de hecho, la villa romana es un fenómeno arquitectónico vinculado pero diverso a la casa urbana (con un concepto cerrado respecto al entorno natural); de hecho, la villa (más ligada a la prosperidad imperial que los períodos anteriores) rescata una dimensión natural más plena en el paisaje arquitectónico romano
; de hecho, la relación hombre-naturaleza que se da en este habitat se asemeja al sentido chino del vinculo con la naturaleza (esto se puede ver en Plinio, al expresarse respecto de su villa In Tusci): "Una pequeña pieza ubicada en contra del asiento confiere tanta liviandad, cuanta la que recibe. Resplandece de mármoles, domina por sus puertas insinuçandose en el verdor...Una alcoba se interna conformando una sola cosa con la pieza, aun siendo distinta. Aquí hay una cama y por todos lados ventanas, sin embargo, la luz es matizada por la sombra circundante"
. Esta relación hombre-naturaleza, adquiere una dimensión diversa en el mundo chino, con una inmensa potencia natural frente a un pequeño ambito humano -así lo vemos en Fairbank (China, una nueva Historia 1996)-.

De estos modelos rápidamente revisados, nos queda la impresión que no es posible describir el habitare privado, en términos de masculino/femenino como propio de la mujer, en contraposición al espacio público del hombre; al menos en el mundo romano, la valoración del espacio privado en la villa (como en el caso de Plinio), por parte del hombre, relativisa dicha imagen.
3.

HABITAR LA POLIS Y LO PUBLICO

En este contexto, la fundación de ciudades asociada a ritos cosmológicos, viene a definir un espacio protegido
, defendido de un exterior aún caótico, no civilizado este límite puede surgir desde la dimensión humana o la natural, asumiendo una formalidad diversa ya desde el concepto que le identifica.

Algunos autores objetan la relación entre espacio mítico y espacio urbano, en términos de basarse en evidencia arqueológica circunstancial
; en primer lugar, porque algunos de ellos se contradicen en su propio raciocinio;
 de hecho la relación oriente-occidente surge ineludiblemente.

¿Cómo se manifiestan estos elementos en el cosmos romano y el chino?

En primer lugar, en ambas culturas encontramos un valor equivalente a la función oracular
 y, el oráculo se encuentra presente en los ritos fundacionales romanos y chinos; así, la fundación, implica la dotación de características trascendentes a un territorio, es un acto trascendente en el sentido de vinculante, religioso (religare) de todos los planos antes mencionados. Donde, asume principal importancia una doble dimensión privado-pública en el culto a los antepasados y la ubicación espacial de la familia extendida (gens romana y dinastía china), en este vínculo encontramos el rol central -valga el uso pleno del término- en la invocación celeste y la infernal (subterránea); rito, el segundo, que encontramos en Roma asimilado a formas divinas antropomórficas
 a diferencia de China, dónde se le relaciona con la Tierra.

La primera ligazón se da en la función germinante de toda fundación, la gestación urbana equivale a toda gestación, ya sea cósmica (Cielo-Tierra
) o mundana (Masculino-Femenino). Así visto, la hierogamia, en el acto (rito en este caso) fundacional, apela a esta polaridad presente en Roma y en China.

Azucena Millán nos dice al respecto que, “la teología Varroniana parte de la dualidad Homines-Dii a la que se sobrepone la dualidad Locus-Tempus. Al aspecto espacial se une en la perspectiva histórica el aspecto temporal. Asumiendo como punto de vista el espacio (locus), se deberá tratar también el de los Dii e Homines con relación al tiempo (tempus)"
 En China esto se expresa en el sacrificio del Cielo (fong) y el sacrificio a la Tierra (chan), que asumen ralidad formal en la fórmula contenida en el templo denominado Ming t’ang , allí -con el rito asociado, se puede exclamar: “¡El período se ha completado ! ¡Vuelve a empezar !”.
 Nuevamente se religan Cielo-Tierra, Tiempo-Espacio; Dioses-Hombres, Cosmos-Mundo.

Luego de determinado el momento propicio, debe trazarse la forma del lugar a fundar; entonces, circulo y cuadrado se suceden y superponen, tanto histórica como conceptualmente. Este trazo se hace en sentido anti horario; así, en China, la enumeración de los elementos define el trazado del templo en un sentido de izquierda a derecha
; de igual modo, en la fundación de Roma, Marco Baistrocchi nos dice que, junto con la dualidad Femenino-Masculino, expresada en la yunta conformada por una vaca y un toro, además se entregan antecedentes que podrían indicar que el trazado se hizo anti-horario, en el sentido de la rotación del Sol.
 El trazado es único, completo, de este solo hecho deviene la fundación a partir de un grupo de gentes (gens). 

¿Cuál es la forma de este trazado fundacional? Por su importancia capital, nos referiremos a la fundación de Roma: “confortato dal responso divino favorevole, il 21 aprile Romolo avrebbe provveduto alla fondazione della cità: scavata, innanzi tutto, nel terreno vergine del colle fatale una fossa circolare, “che designano col nome usato anche per l’Universo e cioè mundus, come centro intorno al quale, in cerchio, fu tracciata la cinta della città, vi gettò le primizie ed un pugno di terra proveniente dalla patria di tutti i suoi compagni, e, doppo averla richiusa ed avervi elevato un altare, vi accese il fuoco, il focolare de lla città”
. Este rlato entregado por Marco Baistrocchi resulta sumamente interesante para establecer relaciones conceptuales con China.

En China, la ciudad estaba rodeada por un foso, el Altar de la Tierra (de adobe y forma cuadrada como la Tierra) debe estar recubierto por tierra de un solo color. El rito de entrega de tierras cumplía con la entrega de un puñado de tierra del color correspondiente a la orientación del feudo entregado. El Altar del Cielo es circular. Así, las formas circular y cuadra están presentes en el trazado; es más, dentro del mismo rito oracular, ejercido con tortugas, se hallan estos dos simbolos: la tortuga es cuadrada por debajo y redonda en su caparazón, representa al mundo en la dualidad Cielo-Tierra.
 Las tortugas fueron utilizadas desde la dinastía Shang, quienes se caracterizaron -entre otras manifestaciones artísticas- por sus elaborados y perfectos bronces ceremoniales; no encontrandose ninguno imperfecto antes de 900 a.C., allí está presente el simbolo del T'ao t'ieh
, el cual es posible de relacionar con elementos constructivos

La polaridad está expresada en diversos elementos: la relación entre circulo y cuadrado (que viene desde el oráculo
), la relación cielo y tierra (que se expresa en las construcciones
), la relación mano derecha (mano+boca=comer)  representa la Tierra, la izquierda el Cielo
, el espacio y el tiempo (que en una manifestación de templo, asume la representación de la totalidad imperial
, con un rito que simboliza la entrega de autoridad sobre el territorio).

El eje vertical tiende a una relación sobrenatural, mientras que el eje horizontal se constituye en el propiamente humano y social.

Sintetizando, los elementos comunes en Roma y China, en la fundación de ciudades mediante rito fundacional, son:

a)  El soberano verifica los aspectos prácticos (viento, agua, sol) y oficia un vaticinio.

b)  Se traza un círculo protector.

c)  Se construyen las murallas.

d)  Se edifica el templo de los antepasados ; al mismo tiempo que se plantan arboles ceremoniales.

e)  Finalmente se edifican palacios y casas.

4.

HABITAR LA EXTENSION TERRITORIAL

 Ya en un sentido historiográfico, Arnold Toynbee intentó establecer paralelos entre Roma y China. Respecto de esta última dijo que el ritmo Ying-Yang en la historia china (Unión-Desunión) se ven los diversos períodos que llevan a la construcción de un Estado Universal; sin embargo, inmediatamente revate este postulado que atribuye a los litterati confucianos, en un intento por dar una forma uniforme a la historia china; Toynbee vuelve a plantear el modelo helénico como explicativo del proceso civilizatorio chino hasta los Han y coloca a Confucio en paralelo a Platón y Aristóteles en cuanto a una visión política que da por sentada la desunión en la base de la configuración del Estado. La realidad pre Han no permite emular los regimenes Shang y Chou a los Tsin y Han, en este esfuerzo por dar un sentido cíclico de orden/desorden o instaruración/restauración. En base a ello sitúa a Tsin Shi Huang-ti en escala equivalente a la gesta de estadista que realizaran César y Augusto, en cuanto únicas y sin precedentes. En este curso de análisis, nos muestra una equivalencia entre lo que denomina Estados Universales en el Imperio Romano y el Imperio Tsin-Han; y en los Renacimientos de Estados Universales en el Imperio Romano de Oriente y el Imperio Tang.

En la relación Urbe y Estado (Imperio) está presente el momento -en sentido temporal- de la expansión territorial
, es cuando la capital fundada del Estado (Reino o República) se expande en un concepto mayor el Orbis
. Este proceso/fenómeno tiene una doble implicancia, al menos, por una parte conceptual relativa al poder imperante, por otra a la estructura administrativa y el desenvolvimiento de nuevas formas de urbanización.

Hemos de comenzar por lo segundo, con toda su evidencia formal, podemos identificar algunos fenómenos comunes en la configuración de las ciudades de la expansión territorial que lleva al Imperio, tanto en Roma como en China:

a) La expansión territorial asume una triple dimensión: cultural, económica y militar, no necesariamente en dicho orden; de ello surjen tipos de ciudades vinculadas a una funcionalidad principal de uno de estos tres ordenes.

b) Si bien la razón puede fundarse principalmente en el comercio o la cultura, la forma inicial -y por largo tiempo en algunas circunstancias- es militar; esto, que en la dimensión conceptual, originalmente se relaciona con la defenza del territorio, asume el sentido de la conquista del mismo (los puestos de avanzada y las ciudades de frontera entre otras).

c) El curso (en sentido cardinal) de esta expansión, está determinado por factores geográficos tanto como culturales en la dualidad Civilizado-Barbaro.

Así dicho, la ciudad imperial obliga a diferenciar entre Capital y Provincia, no tan solo en un sentido administrativo (provincias romanas y prefecturas chinas, o protectorados en ambos imperios), sino también conceptual.

En el sentido de capital del Imperio, se da una diferencia entre Roma y China, en la primera, la tensión histórica se da en el eje OESTE(occidente)-ESTE(oriente); mientras que en la segunda se manifiesta en el eje NORTE(meridional)-SUR(septenrtional).
 

La idea de Capital asume un sentido poderoso en términos urbanísticos, tanto como modelo, como por diferenciación; por ejemplo, en el caso de China: “En la capital real (y solo ahí, según los rituales), debía haber una torre Ling de la cual no se habla jamás sin relacionarla con un templo llamado Ming t’ang (donde la tradición pretende que los Tcheu consagraron con un sacrificio triunfal la derrota de los Yin) es a la vez el lugar de las reuniones interfeudales presididas por el Hijo del Cielo y el sitio donde conviene promulgar las ordenanzas mensuales (yu ling) que valen para todo el reino”
; haciéndo el paralelismo con Roma: el concepto implicito en la columna de Trajano es equivalente al valor arquitectónico de la torre Ling; y el Ming t'ang, vendría a ser -antigüamente- el templo de Vesta
 -aunque en la dimensión pública romana-.

En el ámbito estrictamente urbano-arquitectónico, la expansión imperial no se expresa tan solo en la fundación de nuevas ciudades, muchas de ellas a partir o definitivamente de sentido militar. También se produce un aumento demográfico del cual nace una forma arquitectónica particular: los edificios de departamentos, agrupamiento plurifamiliares; la insulae romana que tiene su simil en las construcciones chinas de los hakka
 que -aunque menos documentadas aún- cumplen la misma funcionalidad. En ambos casos se trata de un desarrollo que comienza en la estructura de la casa unifamiliar (la domus romana). 

Conceptualmente, mientras la arquitectura China mantuvo una distinción entre espacio público y privado (referidos a la dimensión civica), la Roma imperial inauguró una apropiación de lo público en la dimensión arquitectónica privada: "el hombre romano entra en el espacio interior y lo hace público con sus basílicas, termas y circos, mientras que lo privado lo preserva en los templos -que siguen "tradicionales"- y en las domus"

“El rey actúa como hijo del Cielo cuando promulga las ordenanzas mensuales. Para ello, debe circular por la casa del Calendario, que es cuadrada (como la Tierra) y está orientada, pero que debe estar cubierta porr un techo de bálago circular (como el Cielo). La circulación del hijo del Cielo por el Ming t’ang se asimila, por la tradición, a la circulación de los soberanos míticos por el Imperio. Ambas deben realizarse de modo que el rey promulgue, colocado en el Este, los tiempos y las ordenanzas de primavera; en el Sur, tiempos y ordenanzas de verano, etc."
 Esta función de justicia se tiene su paralelo en el mundo romano, recogida por Séneca para el emperador Claudio: “pues, si haces memoria, era  yo quien delante de tu templo administraba justicia todos los días durante meses de julio y agosto”.

Lo que, para Roma, en palabras de Plinio el Joven, sería: 

"¡Cuánto agrada ahora a todas las provincias haberse acogido a nuestra fe y condiciones, puesto que tocó en suerte un príncipe que lleva y trae fecundidad de las tierras, ahora de aquí  y ahora de allá, según lo exija el tiempo y la necesidad; que alimenta y tutela una nación separada por el mar como si fuera parte del pueblo y de la plebe romana, puesto que en el cielo nunca hay tanta benignidad que, a la vez, fecunde y dé abundancia todas las tierras; este príncipe, a todas por igual, quita si no la esterilidad, al menos los males de la esterilidad; éste importa, si no la fecundidad, al menos los bienes de la fecundidad; éste conceta Oriente y Occidente con intercambios mutuos, de tal manera que todas las naciones aprendan recíprocamente qué cosas producen y qué requieren, y comprendan cuánto más útil es para quienes sirven a una libertad discorde que sea uno al que sirven"
.

Queda claro, de paso, el tono "práctico" romano, frente al tono "mítico-ético"  griego y chino, es decir, la vertiente oriental.

En lo relativo al valor conceptual, debemos referirnos a los simbolos presentes en la figura del emperador, como cabeza del Imperio
. En primer lugar, desde lo privado, él es quien garantiza el orden al conocer y ejecutar los ritos de renovación del mundo civilizado; estos ritos asumen una forma religiosa (que tiene una manifestación, en cuanto poder, más moral que religiosa), una política (en el origen y pacto de las familias, gens y dinastías, según sea el caso en una confederación oposita al mundo bárbaro, lo que implica el poder para la guerra) y una administrativa (en relación a la justicia y a la administración del territorio).

Volviendo a la función militar, el Emperador garantizaba la Paz con la potencia de la Guerra, solo él (en Roma, por ejemplo, la existencia de ejercitos privados iba en contra de la República
); en esto -en el mundo chino- estaba actuando con la aquiescencia el Cielo, divinidad antropomórfica asociada a los juramentos
, o el Cielo tonante -Jupiter romano- y su expresión propiamente bélica -Marte-. El rol del Emperador en la Guerra
, descrito por Granet para China, aparece armónico a la concepción romana:

“los jefes de los más pequeños señoríos tienen los mismos poderes. En cambio, las crónicas dejan entrever ciertos rasgos de una autoridad moral que parece más peculiar del señor de feudos. El [Hijo del Cielo] aparece como jefe de guerra de la Confederación [China]. Manda (en principio) las expediciones que son las únicas guerras verdaderas, puesto que van dirigidas contra los bárbaros. A decir verdad, todo señor es cazador de bárbaros, pero sólo actúa en las marcas de su señorío. Sólo el [hijo del Cielo] dirige la guerra o la preside cuando opone la Confederación [China] a una confederación bárbara”

La estructura administrativa del Estado Imperial, en el caso chino estaba constituída por 9 prefecturas (hsien) que agrupaban 36 comandos militares (chün); cada comando militar (jun) tenía un administrador civil y un gobernador militar, y prefectos civiles eran los que administraban las prefecturas; junto con ello se asentaba el principio de una largísima tradición funcionaria.

La crisis del espacio público y su eventual quiebre (la caída del Imperio) implican de algún modo, para el caso occidental, la valoración negativa de la relación de contrarios.

5.

REFUNDACION DEL ESPACIO SIMBOLICO

 Lo antedicho nos confirma la idea del primer jardín como un arquetipo cuyas características generales son: un lugar recintado de planta cuadrada -pero también pudo haber sido circular- cruzado por cuatro ríos -que exaltan los elementos agua y cruz, plantado con árboles y arbustos, con un centro marcado por plantas especiales el  árbol de la vida y el de la ciencia, del bien y del mal: de los opuestos-. 


Este modelo perdido ha originado muchos otros modelos en el tiempo y en el espacio como, por ejemplo, los jardines colgantes de Babilonia, el Jardín de Alcinoo en la Odisea, o el Manzanal de las Hespérides, o los jardines creados para el placer de los sentidos y de la vista de época helen¡stica, o aquellos horti citados por Vitruvio y Plinio en los cuales el opus topiarium transformaba a la naturaleza vegetal imitando la figura humana o animal. Cuando Dante describió el recorrido que desde la selva infernal pasaba por la selva divina para luego subir al paraíso terrenal situado sobre la colina del purgatorio (Virgilio lo había ubicado en Creta), trazaba un esquema cuyo diseño ser¡a empleado posteriormente en el jardín italiano durante el Renacimiento y el Manierismo. Belión en su Laberinto Alegórico describió un laberinto espiritual surcado por los cuatro ríos del paraíso significando en ésta la felicidad del hombre antes del diluvio y, en el agua de los canales, la Gracia de Dios que sana a los cuerpos. 

Ya en el siglo XVII Thomas Browne consideraba que los mejores diseños geom‚tricos gobernados por la ley de las proporciones y de los números estaban en el mundo de la naturaleza, de la cual salieron las especulaciones abstractas de las matemáticas y la inspiracón de los artitistas. Browne consideraba que la justa alineación de los  árboles y de la vid, o el diseño obtenido por una plantación ordenada de flores y hierbas en las terrazas de los 

jardines de Babilonia, de Persia, de Egipto o en el Jardín del Edén, así como de las planicies del Jordán, correspondían todos ellos a un deseo de repetir los s¡mbolos sagrados como, por ejemplo, el Tau del  rbol de la vida y la cruz que ind¡ca los cuatro puntos del horizonte."La preocupación geometrizante de Sir Thomas Browne en The Garden of Cyrus es similar a la de los pensadores cristianos respecto al cuadrado. Una tradición que asocia el Edén con la figura de Pitágoras, quien supuso tener la formula de la verdadera noción del cosmos, vió el paradigma de toda la realidad: la concordia amorosa de los opuestos que ligan, unen y juntan el universo". Figuras simbólicas entonces y es justamente por medio del empleo de los s¡mbolos que podemos volver a recuperar la situación paradis¡aca del hombre primordial. 

Uno de los simbolismos más destacados del jardín en occidente es el de la serpiente, la que asume un sentido negativo, al establecer la función germinante del pecado original en relación y asociacón a lo femenino (Eva); esta imagen de la serpiente es muy distinta a la original que configura el mundo oriental e incluso el griego antiguo.

Fué Platón el que le asignó a los jardines tal destino situándolos como lugares ideales para las Musas en el "Ion", como centro de encuentro para los filosofos en el "Phaedum" y receptaculo del amor en el "Symposium". 

Aqu¡ est  por lo tanto el inicio y el fin pues, seg£n la teolog¡a neoplat¢nica, hay una emanatio, una conversio y luego, fatalmente, una remeatio: todo fluye y todo retorna. Siguiendo los misterios ¢rficos -tan ampliamente estudiados por los neoplatónicos-, pasamos al centro del primer cuadrado, el de la entrada, haciendo notar desde una comienzo como la sucesión de tres figuras idénticas -los tres cuadrados- represente claramente la imago de la Sagrada Trinidad que en la teolog¡a cl sica corresponde a los tres dioses Hermes, Apolo y Venus y en la moral a Veritas, Concordia y Pulcritudo.  Claramente podemos apreciar la evolución moral diversa que se produce desde el mundo griego al medioeval y renacentista, a través de lo latino.

Es aqu¡ donde Pierfrancesco, llamado familiarmente Vicino, quizo crear una obra a su manera logrando un extra¤o jardín que constituye en su momento un unicum. Había nacido -y le gustaba- en un ambiente provinciano pués la población que se apiñaba alrededor de las murallas del castillo rústico, en la cima de la colina, era formado por pobres campesinos. N¡ los viajes a Roma, n¡ sus expediciones militares en Alemania y luego en Francia y Flandes donde pasó tres años en cautiverio de los ejercitos imperiales, lo alejaron de su naturaleza de cittadin dei boschi
, ciudadano de los bosques como él mismo se defin¡a. Su "Sacro Bosco" es justamente concebido en un lugar sombrío, casi oprimente entre densas arboledas y al otro lado del jardín regular o solar. 

Esta configuración de Vicino se aproxima mucho más a la cosmogonía de Hesíodo que a la más clásica griega.

6.

CONCLUSIONES

Hemos visto lo femenino y lo Masculino como la relación genérica de simbolismos y configuraciones en el mundo griego, romano y oriental. Todos y cada uno de estos ejes de contraposición (hombres/mujeres, vejez/juventud, individuo/sociedad, vivos/muertos, hombres/dioses), se renuevan constantemente, a la par que persisten en la condición humana actual (a pesar de la distancia espacial y temporal con la Grecia clásica), conformando las facetas de un perenne e insoluble conflicto que nos conduce inevitablemente a asimilar "lo trágico" a "lo humano", y es aquí donde radica la "actualidad" de la Antígona de Sófocles, en tanto que versa acerca de, como ya dijimos antes, temas "sin fecha de caducidad" para el género humano en cuanto tal.

Los griegos concibieron del siguiente modo la cosmogonía de lo Femenino y lo Masculino -al menos en una primera etapa-: Los dioses griegos se molestaron frente al hombre y decidieron matarlo. Pero al tomar conciencia de que desaparecido éste se quedarían sin ofrendas, deciden cortarlo en dos mitades, que resultaron ser una masculina y otra femenina, y es por este motivo, según este mito, que venimos a la vida ( o a las sucesivas vidas) y la transcurrimos buscando la otra mitad. En el ámbito oriental, los chinos tenían un viejo proverbio que decía: "la mitad del cielo está sostenido por la mujer"; ya podemos imaginar lo que ocurriría en esa cosmovisión si lo Femenino o lo Masculino flaquearan. 

En el mundo occidental, a partir de las configuraciones latinas (romanas imperiales especialmente) se inicia un proceso de silenciamiento de la imagen, al menos de ciertas imágenes
, que llegará a su punto culminante con las querellas iconoclastas del medioevo.

La dimensión religiosa de la tragedia griega se hace explícita por el propio lugar de la representación (el Teatro de Dionisos), e implícita por los temas mitológicos que mayormente trataban las obras trágicas (entendiendo los "mitos" en sentido general, esto es, como "historias de hombres, héroes y dioses"). Ese carácter ritual y religioso de las lamentaciones y conmemoraciones heroicas dramatizadas encuentra a su base la propia estructura social que, en su conjunto, proyecta una imagen simbólica (y socialmente aglutinadora) de ella misma, a la que adora54 . Un orden cívico de religiosidad, junto a la inclusión del culto en la política ("religión" y "ciudadanía", coimplicándose), son elementos centrales de la perspectiva sofocleana respecto a la noción de "rectitud ciudadana". En términos de Steiner, "una tragedia griega dispone de economías de despliegue simbólico tan inmediatas como las de la misa". 

















































� “En nuestro caso y utilizando terminología jnguiana, re-animar tiene que ver con ánima, con lo femenino, con aquello que está presente en todo ser humano, sea hombre o mujer, aunque evidentemente en diferentes proporciones. De la misma manera que ánimus está relacionado con lo viril, pero está también presente en todos los seres humanos. Ánimus y ánima configuran al ser humano y en definitiva a la Humanidad”. Arana, José María. Rescatar lo Femenino para Re-Animar la Tierra.


� “Y no menos grave es este otro tema: en qué medida hay realmente influencia, en qué otra puede tratarse de coincidencias. El problema es especialmente grave en la esfera del pensamiento: si el tema de la unidad y la dualidad en la India (desde los Upanisads en el siglo VI) y en los filósofos griegos (sobre todo en el VI y V) tiene una raíz común, oriental, o es pura coincidencia.Las coincidencias - genéricas, no de detalle - entre mitos agrarios como los de Deméter, Isis y Osiris y Tammuz y Istar, entre otros, dan igualmente que pensar”. Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.


� Entiéndase por ejemplo en la contraposición entre el mito de Osiris/Isis y el de Gilgamesh/Inanha.


� “Y es de dominio común el influjo en Hesíodo de la poesía de "consejos" que conocemos en Sumeria y Egipto desde el tercer milenio y luego hasta el final de la época asiria y babilonia; y el de las Cosmogonías orientales, también aludidas por Homero, y de las cuales las más conocidas se encuentran en el Enuma Elish, en el Reinado de los Cielos, en la Canción de Ullikummi, en el Génesis y en el relato fenicio de Filón de Biblos”. Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.


� “En la épica, están las influencias del Gilgamés en Homero: en el episodio de Aquiles y Tetis y en el de Aquiles y Patroclo en la Ilíada, en los de Circe y Calipso y la bajada a los infiernos, entre otros, en la Odisea. Yo he añadido influjosen la Gerioneida de Estesícoro y en un pasaje de Ibico con el tema de la inmortalidad de la serpiente”. Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.


� "El orfismo convirtio en un "sistema" lo que originalmente era una pura masa de ritos primitivos de la mas tosca y desenfrenada especie. La teologia orfica creo la historia de Diosnisio Zagreo. En ella se le presenta como hijo de Zeus y Semele, querido y adoptado por su padre, pero perseguido por el odio y los celos de Hera. Hera incito a los Titanes a que mataran a Dionisio cuando era un niño. Trato de escaparseles mediante repetidas metamorfosis, pero finalmente fue vencido revistiendo la forma de un toro. Su cuerpo fue despedazado y devorado por sus enemigos. Para castigarlos por su crimen, Zeus disparo un rayo contra los Titanes y los destruyo. De sus cenizas surgio la raza de los hombres, en los cuales, de acuerdo con su origen, el dios derivado de Dionisos Zagreo esta mezclado con el maligno y demoniaco elemento titanico". Cassirer, Ernst. El Mito del Estado. FCE, México (1974). Pag. 54.


� Mas adelante se comprenderá mejor a que me refiero cuando digo universal.


� “He escrito también sobre los orígenes de la lírica griega y de cómo, a partir de una lírica popular que unía en fiestas agrarias, la danza y el canto, se creó en Grecia la lírica monódica, que tenía modelos orientales más antiguos: desde los plantos babilonios por Tammuz o los hetitas por Telepinu, a los cantos canaanitas de vendimia y otros himnos rituales descubiertos en Ugarit, a los salmos de David finalmente. Pero hay que añadir la erótica femenina que conocemos desde Sumeria y de cuyo influjo en los orígenes de la erótica griega, popular y literaria, me he ocupado recientemente”. Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.


�  “Heródoto 2,123 diceque entre los egipcios imperan en los infiernos Deméter y Dioniso, refiriéndose a Isis y Osiris, mientras que Diodoro 1, 96, 6 hablade Hermes Psicopompo para referirse al egipcio Anubis”. Bernabé, Alberto. Elementos orientales en el orfismo. Universidad Complutense de Madrid.


� Bernabé, Alberto. Elementos orientales en el orfismo. Universidad Complutense de Madrid.


� "Dondequiera que la magia simpatetica se ofrece en su forma pura y sin adulteraciones, supone que en la naturaleza los acotencimientos se siguen uno al otro necesariamente e invariablemente, sin intervencion de agente alguno espiritual o personal. Asi pues, su concepto fundamental es identico al de la ciencia moderna; por debajo del sistema entero hay una fe, implicita pero real y firme, en el orden y la uniformidad de la naturaleza. El mago no duda de que las mismas causas produciran siempre los mismos efectos, de que la ejecucion de una ceremonia apropiada, junto con el hechizo requerido, promovera inevitablemente los resultaos deseados... De este modo, la analogia entre las concepciones magicas del mundo y las cientificas es marcada”. Cassirer, Ernst. El Mito del Estado. FCE, México (1974). Pag. 13.


� “Pese a la oscuridad en los detalles, está claro que Aristófanes alude a una tradición que nos presenta, surgido de un huevo cósmico, a Eros, dios alado y refulgente. Este huevo es lo primero que se engendra, por lo que Eros es el dios primogénito,que va a servir luego de vivificador del universo. Eurípides menciona a Noche, Eros y Primogénito, por lo que parece que alude a la misma tradición. No tenemos más descripciones de la forma que tenía este Eros Primogénito, sino que tiene alas de oro. Ninguna fuente ni literaria ni iconográfica antigua nos indica que tuviera los rasgos monstruosos que tendría en fuentes posteriores. Bottini se extraña de que no se definan los rasgos de este personaje en época clásica. Pienso que la razón más probable de tal desinterés por la descripción de este dios Primogénito en las fuentes antiguas es que no se diferenciaba del Eros alado que aparece reiteradas veces en múltiples representaciones. Y en efecto, en una cornalina, desde luego más tardía, de la colección Russel, descrita por el propio Bottini tenemos una representación de un hermoso joven alado saliendo de un huevo”. Bernabé, Alberto. Elementos orientales en el orfismo. Universidad Complutense de Madrid.


�  Vease por ejemplo la negación de lo femenino en los ritos de iniciación primitivos de muy diversas culturas. Bordieu, Pierre. La Dominación Masculina.


� “es la Doncella del Renacimiento y la Regeneración identificada con la luna, la primavera, las serpientes y el Mundo Subterráneo. Esta Gran Diosa, desdoblada en dos o tres aspectos, representa el poder sustentador de la vida presente en las fuerzas y energías de la tierra, con sus florecimientos  y repliegues estacionales que influían en la vida de las personas y en sus formas culturales. Los pueblos agrícolas veneraban estos arquetipos sagrados femeninos para obtener alimento, salud y bienestar sabiendo que Démeter-Perséfone era su fuente de origen, la Diosa de los comienzos o Diosa de la Creación que periódicamente volvía a recrear el mundo manifestando la abundancia de los comienzos en cada primavera y en cada cosecha”. Bernardo, Analía. <DIV ALIGN=right>Démeter y Perséfone. </DIV> <DIV ALIGN=right>El mito de la transformación cíclica</DIV>.


� El mito ancestral de transformación cíclica de Inanna y Dumuzi, Ishtar y Tamuz, Isis y Osiris como así también los cultos del folklore pagano europeo estudiado por Sir James Frazer en "La Rama Dorada" siguen el mismo patrón arquetípico de Démeter y Perséfone. Por su parte, los evangelistas rodearon la figura de Jesús con las metáforas sagradas del mito matrístico para predicar la muerte y resurrección de hijo divino identificado con el grano de trigo y así difundir una nueva religión sin la Diosa Madre


�  “Luego los Ptolomeos, aprovechando tal identificación,extienden en el Egipto helenizado el mito de Dioniso y los ritos que vanaparejados con él. Este desarrollo del mito griego en Egipto propiciaque las similitudes ya existentes entre ambos mitos y ritos se acentúen y así se desarrolla una segunda versión de la muerte y resurrección de Dioniso, según la cual la diosa madre, Rea-Deméter, recoge, como Isis, los pedazos del dios desmembrado y lo recompone. El proceso continúa en un camino de vuelta y el antiguo mito egipcio de Osirisasume incluso detalles propios de la leyenda dionisíaca y así, en la narración de Plutarco sobre el mito de Osiris se nos dice que es despedazado por los Titanes, personajes que en principio eran totalmente ajenos a la leyenda egipcia”. Bernabé, Alberto. Elementos orientales en el orfismo. Universidad Complutense de Madrid.


� Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.





�  “Más razonable me parece llegar a la conclusión de que el modelo chino, lo mismo que el modelo helénico, es esclarecedor hasta cierto punto y que los dos modelos, relacionados entre sí, son más de dos veces esclarecedores que cada uno por sí mismo" Arnold Toynbee. El Estudio de la Historia. p. 248-249


� Eduardo Cirlot. Diccionario de Símbolos (Barcelona 1979) p. 18.


� "Efectivamente, la esencia del simbolo consiste en poder exponer simaultaneamente los varios aspectos (tesis y antitesis) de la idea que expresa. Daremos de ello una explicacion provisional; que el inconsciente, o "lugar" donde viven los simbolos, ignora los distingos de contraposicion. O tambien, que la "funcion simbolica" hace su aparicion justamente cuando hay una tension de contrarios que la conciencia no puede resolver con sus solos medios. Si para los psicologos, el simbolo es una realidad casi exclusivamente animica, que se proyecta luego sobre la naturaleza, bien tomando sus seres y formas como lementos idiomaticos, bien convirtiendolos en personajes del drama, no es as¡ para los orientalistas o para los esotericos, quienes fundamentan el simbolismo en la ecuacion inquebrantable: macrocosmos = microcosmos" Eduardo Cirlot op. cit. p. 30


� Eduardo Cirlot op. Cit. p. 27.


� Las láminas órfico-dionisiacas cuentan que el muriente encuentra en su viaje (tomando el camino de la derecha o de la izquierda según las versiones) un ciprés blanco a cuyo pie mana una fuente. La sed que agota al viajero que no posee el conocimiento le lleva a beber de esa fuente en un refrigerio destructor que los iniciados han de evitar. Dotados de esa sabiduría cuyo ingrediente fundamental es memoria, han de escapar de la hostilidad de un agua que hemos de pensar que anula y desidentifica, agua de Olvido sobre la que Platón se permite desvelar un secreto que la caracteriza: anula la memoria y embrutece el alma que se lanza hacia una nueva vida en la tierra sometida a la ignorancia y la desdicha. El agua que abre la vía de la vida resulta no ser otra cosa que un agua de muerte que inaugura la repetición de ese error de caer en la trampa del existir.


� Tendensión en la que no puedo de jar de entrever inspiraciones similares a la de un gran autor medioeval-renacestista: Giovanni Pico della Mirandola, en su visión del hombre pleno de posibilidades, entre la involución bestial y la evolución celestial.


� “Las sociedades modernas, cuando idean una supervivencia post-mortem suelen hacerla comenzar en clave aérea, pero en muchas sociedades tradicionales el referente material para caracterizar el umbral del más allá, el sendero de la muerte, resulta ser el agua. Disuelve, engulle, aleja, esconde, pero, a un tiempo, se estima que surge victoriosa en una inalterada identidad que a la par es alteridad, siempre pareciéndose a sí misma aun nunca siendo la misma”. Diez de Velasco, Francisco. El agua en el viaje de la muerte en la Grecia antigua: identidad y memoria. Madrid, Ediciones Clásicas- Universidad de La Laguna (1999).





� "A esta autoridad e la naturaleza humana siguio la autorida del derecho natural; pues, por ocupar y permanecer firmemente durante largo tiempo en las tierras en que se habian encontrado casualmente en el momento de caer el primer rayo, llegaron a ser se¤ores por ocupación; esta ocupacion es una prolongada posesion, fuente de todo dominio en la tierra. Estos son, pues, los pauci quos aequus amavit Jupiter (Virgilio, Aen. VI, 129 sgs.) El sentido histórico de estas palabras es el de que los gigantes llegaron a ser en aquellos escondites, aquellos fondos, los principes de las asi llamadas "gentes mayores" que contaban a Jupiter como el primer dios y con los cuales se formaron las primeras casas nobles, divididas en numerosas familias, de las cuales se compusieron los primeros reinos y las primeras comunidades" Juan Bautista Vico op. cit. p. 338.


� Juan Bautista Vico op. cit. p. 380.


� "Surgio el mundo de los poetas teologos de cuatro elementos sagrados: el aire, donde Jupiter arroja el rayo; el agua de las fuentes perennes cuyo numen es Diana; el fuego, con que Vulcano enciende las selvas; la tierra cultivada que esta representada por Cibele o Berecintia. Estos son los cuatro elementos de las ceremonias divinas; a saber, auspicios, agua, fuego y grano que cuida Vesta; esta es identica a Cibele o Berecintia y esta coronada por tierras cultivadas, fortificadas con setos, con las villas en las alturas en forma de torres: en esta corona está  comprendido aquello que conservó el nombre "orbis terrarum"; este es propiamente el mundo de los hombres"Juan Bautista Vico op. cit. p. 383


� Paolo Sica op. cit. p. 23.


� “la forma esférica tiene una importancia fundamental en la psicología de la invención creadora, como célula germinal de toda concepción de la “coseidad”, que cabría esperar fuera también el punto de partida más usual de las concepciones arquitectónicas" Rudolf Arnheim op. cit. p. 218.


� La Roma Quadrata, con sus ejes de orientación, Cardus y Decumanus, presenta una división del suelo de acuerdo con los 4 puntos cardinales” Azucena Millan Mendez de Fraboschi. Origenes de Roma Proceso Formativo. Urbs-Templum. Ceremonial de Fundación. Divergencias con respecto a influencias etruscas o griegas; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. V (1989) p. 135.


� Ideas presentes en muchísimas obras antigüas romanas y chinas, nombremos solo dos: la Metamorfosis de Ovidio y el I Ching chino.


� Cfr. Nathaniel Micklem. La Religión (México 1950)


� "La lectura de las descriciones que hace Plinio de sus residencias en la campiña, constituye un elemento de vital importancia para poder comprender el valor que asignaban los romanos al topos. En efecto, éste representa la posibilidad de relacionar hombre, naturaleza y cosmos en un espacio bien definido donde, enfrentándose lugar natural y objeto creado, se identifican. Esta situación es la que confiere al topos las cualidades de un poder vegetal local, el genus loci, alcanzando las características de un lugar-posición asumiendo así, para Cicerón, el valor de virtus" Romolo Trebbi del Trevigiano. Una nueva lectura de las Villas de Plinio; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. VI (1991) p. 189.


� “Quedan terribles dudas. Ya hablé antes de Afrodita, que se piensa deriva de la fenicia Astarté, y Deméter. Qué decir del mito de ésta comparado con los de Isis-Osiris y Istar-Tammuz. Qué decir de Apolo y en general de los dioses de etimología no griega?. Hay semejanzas tipológicas que, sin embargo, no son decisivas. Había, efectivamente, una base neolítica, luego de la edad del cobre, en la cultura antigua europea de los Balcanes(desde el 6.000 a. C.). Está próxima al neolítico griego (Sesklo, Dimini), al del Egeo del tercer milenio con sus figuritas femeninas desnudas, al de Asia Menor (Satal Hyk), menos al de Egipto. También hay ecos en Mesopotamia: sus diosas desnudas siguen los mismos prototipos”. Adrados, Francisco. El Como y el Cuando de las Más Antiguas Influencias Orientales en Grecia.


� “Es posible establecer también una correspondencia  entre Urano y el dios Caos ( en la teogonía  griega) el que personifica el vacío primordial antes que cualquier orden fuera puesto en el mundo. Así vamos encontrando algunos elementos útiles: impulsos que buscan una descarga [ Urano] , previos a  cualquier organización [ Caos ].  El mito continúa. Gea cansada de recibir  en su vientre a los hijos rechazados, les pide que la defiendan  de  los  brutales “abrazos” de su  esposo. Ninguno de los hijos acepta con excepción del más pequeño, Cronos. Este provisto de una hoz que le diera su  madre, hecha con materias de  sus mismas entrañas, en una emboscada ataca a su padre, le corta los testículos y  los arroja al mar. En la mitología griega Cronos nada menos que la personificación del tiempo, el representante de la responsabilidad y las limitaciones. Es el que obliga a su padre a respetar  una ley que no existía anteriormente y que se instituye con su acción.  Pensemos que hasta el momento de ser castrado, Urano poseía un poder ilimitado y todas sus creaciones tratadas de igual modo [ lo cual nos recuerda al padre gozador de la horda primitiva teorizado por Freud]”. Farias, Gisela. Mitología y Lenguaje. Universidad de Buenos Aires.


� Romolo Trebbi del Trevigiano. El origen de la casa romana op. cit. p. 163


� "la domus [...] fue el producto de épocas rurales, cuando la ciudadanía dependía aún del agro, y por esto preservó un manifiesto carácter patriarcal en todo su desarrollo histórico, que se tradujo, formalmente, en su exterior rigurosamente cerrado y, espacialmente, en su concepción horizontal de la planta extensiva" Romolo Trebbi del Trevigiano. El origen de la casa romana; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. I (1977) p. 161.


� Aunque no podemos dejar de mencionar que la domus también tiene una dimensión natural (árboles, vegetación, canales y fuentes de agua; elementos naturales presentes en la domus romana), pero es circunscrita y, sobretodo, artificial.


� Romolo Trebbi del Trevigiano. Una nueva lectura de las Villas de Plinio op. cit. P. 203


� “en esta, el hombre ha sido siempre el protagonista, y el resto de la naturaleza ha funcionado como un trasfondo neutral o bien como un adversario. Por esta razón la religión occidental es antropomórfica, y las pinturas primitivas occidentales antropocéntricas. Para apreciar la magnitud de esta brecha sólo tenemos que comparar el cristianismo con la relativa impersonalidad del budismo, o comparar un paisaje Song –con sus diminutas figuras humanas empequeñecidas por peñascos y ríos- y un primitivo italiano, donde la naturaleza no es lo que interesa en primer término" John King Fairbank. China, una nueva historia (Santiago 1996) p. 39.


� “Ma il confine, la soglia sacra tra la struttura urbana, il cosmo e l’ager, il mondo estraneo e caotico, della campagna e del bosco, costituiva innanzi tuttro una difesa” Marco Baistrocchi. Urbs p. 29.


� “Las únicas referencias a ager arcifinius se encuentran en el Corpus Agrimensorum Romanorum, en especial en los tratados de agrimensura de los Gromatici Veteres [...] aquel campo constituido para rechazar a los enemigos, pero sin relacionarlo con ager ocupatorius. [...] Higinio ha sustituido el ab arcendis hostibus varroniano por arcendo vicinum [...] la misma palabra refleja la configuración física del ager arcifinius: 'el que está contenido por sus propios fines o limites”; es decir, aquellos que ya se encuentran en el terreno y que sirven para indicar los límites entre propiedades, como ríos, fosas, montes, árboles, caminos [...] Para MOMSEN, por ejemplo, el ager arcifinius es en sentido gromático el ager publicus, y en sentido administrativo el ager stipendiarius o ager tributarius”Mª José Castillo Pascual. Ager Arcifinius: significado etimológico y naturaleza real; en: GERION Nº 11 (Madrid 1993) p. 145 ss.


� "la ciudad sagrada, la ciudad como arquetipo m¡tico no es m s que un "desgarro del espacio" amorfo (o, mejor, caótico) y la constitución de un punto central de orientaci¢n. La experiencia religiosa de la fundaci¢n en un "poner en sintonía" (o un "poner en armonia") un espacio, que se convierte en atípico, con el modelo eterno del cosmos. Los instrumentos de esta operaci¢n son los mismos ejes, verticales y horizontales, del mundo que establecen en su punto de encuentro un centro y revelan la retícula primigenia de la orientaci¢n. La forma cuadrada, orientada por los ejes cardinales, es el arquetipo del mundo salido de su caos original (el 


rotundum, el huevo cósmico), a trav‚s de la escisi¢n de los cuatro elementos fundamentales. Si en el c¡rculo, orientado por los ejes, es la esencia potencial del mundo cuatripartito quien sale del caos, entre c¡rculo y cuadrado no existe oposici¢n de substancia, sino de desarrollo. Siguiendo este nivel de interpretaci¢n puede darse raz¢n a la ocasional forma circular de la ciudad, que a veces aparece en lugar de la más acostumbrada ciudad cuadril tera" Paolo Sica. La Imagen de la Ciudad (Barcelona 1977). p. 15.


� "los testimonios que se refieren al arquetipo cósmico interesan no tanto en cuanto correspondientes a una realidad histórica (excepto cuando es innegable que lo son) sino en cuanto creadoras de una realidad simb¢lica que no puede dejar de tener, como uno de sus caracteres constantes propios, una imagen de ciudad, de dinastía, de pueblo" Paolo Sica op. cit. p. 21. Un excesivo racionalismo impide ver la dimensión histórica de la potencia simbólica que Sica -explicitamente- reconoce en la configuración de mundo.


� "Bajo esta perspectiva, es bien conocida la sorprendente afinidad ritual y formal entre la conformaci¢n de la ciudad-sagrada y la representaci¢n del mandala budista, como instrumento de percepci¢n del cosmos (y de la esencia m s profunda del individuo, su participaci¢n al cosmos): en uno de los primeros mandala que nos ha legado la producción literaria -la descripci¢n del escudo de aquiles en la Iliada (que es al mismo tiempo una representación del alma humana)- la ciudad del bien y la ciudad del mal se enfrentan" Paolo Sica op. cit. p. 23.


� En términos sociales, religiosos y conceptuales, en ambas culturas alcanza un nivel de desarrollo (tanto histórico como conceptual) equivalentes.


� “Con il toponimo Tarentum i Romani intendevano l’area situata in extremo Martio Campo presso la riva del tevere” Los estudios de Filippo Coarelli, Stefania Quilici Gigli y Eugenio La Rocca, localizan el Tarentum en el área del puente Principe Amadeo y el puente Vittorio Emanuel, presso la iglesia de S. Giovanni dei Fiorentini; se le relaciona con las divinidades infernales de Dis Pater y Proserpina -Hades y Perséfone- daría luces acerca del culto primitivo de la gens Valeria en Roma; una fuente para ello es Valerio Massimo; se trata de un culto oracular contenido en el incubatio.Jaako Aronen. Il culto arcaico nel Tarentum A Roma e la gens Valeria; en: ARCTOS Vol. XXIII (Helsinki 1989) p. 19.


� Marco Baistrocchi. Urbs p. 25.


� Azucena Millan Mendez de Fraboschi. Op. cit. p. 136.


� Marcel Granet. La Civilizacón China op. cit. p. 328.


� Marcel Granet op. cit. p. 118.


� Marco Baistrocchi. Sulcus Primigenius; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. III y IV (1986) p. 44-45.


� "Ma una città antica, rileva giustamente Fustel de Coulanges, non nasceva nel tempo per aggregazioni successive, attraverso cioè un lento e progressivo accrescimento della poolazione e degli edifici: una città veniva infatti tracciata d'un sol tratto, tutta in un sol giorno per offrire un santuario collettivo ad un certo numero di famiglie, di 'gentes'" Marco Baistrocchi. Urbs p. 21.


� Marco Baistrocchi. Urbs p. 23-24.


� "En el s. XIII a. de J.C., la capital de la dinastía Shang se encontraba en Anyang, provincia de Honan. Hace más de cincuenta años que las excavaciones llevan sacadas a la luz más de cien mil conchas de tortuga y huesos en los que se grabaron signos de escritura. Estas  conchas y estas inscripciones, que servían para la práctica de los oráculos, contienen también nombres de reyes que luego se mencionan en los libros de historia posteriores" Werner Speiser y Eleanor von Erdberg- Consten . Arte de Asia Oriental (Bilbao 1967) p. 17-18.      


� Werner Speiser y Eleanor von Erdberg- Consten op. cit. p. 19.


� "También la zona de las asas presenta una versión del T'ao-t'ieh, que vuelve a paraecer en la tapadera con forma de tejado. Pero aquí la mascara está, como si dijeramos, invertida: los cuernos apuntan hacia abajo y la boca con los colmillos se vuelven hacia arriba, hacia la salida del humo, que se protege con una especie de peque¤o tejado. Tal vez sea ir demasiado lejos el interpretar esta representación como si los T'ao-t'ieh, simbolos de la Tierra, expulsasen el aire de este habitáculo; sin embargo, un conocimiento más exacto del simbolismo de la época parece abonar esta interpretación significativa" Werner Speiser y Eleanor von Erdberg- Consten op. cit. p. 21.


� De las tortugas nos dice: “sus caparazones, en efecto, cuadrados por abajo, son redondos por arriba” Marcel Granet op. cit. p. 121


� “En las construcciones chinas, son fundamentales dos elementos. El edificio, en sí mismo, importa menos que el terrapleno que lo soporta y el techo que lo cubre. El Cielo “cubre” y el techo representa el Cielo; la Tierra, que “soporta”, está representada por el terraplenado” Marcel Ganet op. cit. p. 172 .


� La orientación Izq-der y sus aplicaciones en el hogar y el imperio. Cfr. Marcel Granet op. cit. pp. 255-256


� "Los fieles, en efecto, se formaban en cuadrado. El Altar del Sol, en torno del cual se hacían ordinariamente las grandes reuniones, era un cerro cuadrado; su cima estaba cubierta de tierra amarilla (color del centro); sus lados (vueltos hacia los cuatro orientes), estaban  revestidos de tierra verde, roja, blanca o negra. Este cuadrado sagrado representa la totalidad del Imperio. Se esta provisto de un dominio desde que se nos atribuye un terrón de tierra tomada del Altar del Sol. este terrón será blanco y tomado del Oeste si el feudo concedido pertenece a Occidente, y verde si esta en el Este" Marcel Granet op. cit. p.62.


� “En la dimensión vertical, por tanto, ha de ponerse de manifiesto la doble servidumbre de un edificio: ante su centro intrínseco y ante el potente centro de atracción externo situado en el suelo. De esta manera el edificio expresa su carácter de objeto autónomo que depende de sus raíces en tierra. El espectáculo es en la dimensión vertical esencialmente visual. Obliga al usuario a observar a cierta distancia; ascensores y escaleras aparte, los vulgares humanos estamos excluidos de tal dimensión. En el plano horizontal, sin embargo, la dinámica correspondiente implica más de cerca al usuario y es por tanto social en buena medida. El ras del suelo es el teatro de la acción humana" Rudolf Arnheim op. cit. p. 217.


� “Ma l’eta imperiales, a partire già da cesare, è stata anche un’epoca di più intensa pinificazionee poleografica estensiva e del definitivo orientamento in senso urbano delle strutture sociali e politiche come elemento di uniformazione fra i dislivelli intercorrenti fra le varie parti del mondo romano" Guido A. Mansuelli. La città romana nei primi secoli dell’impero Tendenze dell’urbanistica; en: Aufstieg und Niedergang der Römischen Welt. II Principat 12.1 (Berlin 1982) p. 146.


� “orbis e urbs non è un retorico giuoco di parole, ma l’esplicitarsi di un risultato storico” Guido A. Mansuelli. Op. cit.  p. 148.


� Arnold Toynbee. El Estudio de la Historia (Bs. Aires 1965) p. 131-132.


� Marcel Granet. La Civilización China op. cit. p. 322.


� “Non vi è alcuna traccia di tale cerchio magico nelle riunioni pubbliche romane. Le riunioni del Senato dovevano anzi tenersi sempre, pena la nullità, in un tempio: ed il tempio di Vesta non era un templum in senso rituale, ma soltanto una semplice aedes, cioè un edificio sacro non inaugurato” Marco Baistrocchi. Urbs p. 42.


� En China esta forma se grafica las construcciones de los Hakka del norte de China; se trata de construcciones de forma cuadrangular o circular que pueden alcanzar los 18 mts. de alto y los 70 mts. de diámetro, donde pueden vivir hasta 400 personas. André  Stevens. Habitations des Communautes Hakka en Chine; en: ICOMOS Nº 2 1986 (Napoles 1986)


� Romolo Trebbi del Trevigiano. Espacio y tecnología como novedad y aporte de la arquitectura romana del imperio; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. II (1984) p. 126


� Marcel Granet. La Civilizacón China op. cit. p. 323.


� Apoc. 7, 4-5 Elena Conde Guerri La Sociedad Romana en Seneca (Murcia 1979) p. 347.


� Hector Herrera Cajas. Principe e Imperio en el panegírico de Trajano de Plinio el Joven; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. VII-VIII (1996) p. 283.


� Cfr. Capítulos XXVIII, XXIX, XXX, XXXVII, XL, LXI del Tao Te Qing. Edición Bilingüe. Traducción de Juan Ignacio Preciado (Madrid 1990)


� Hector Herrera Cajas. Res privata, Res publica, Imperium; en: Semanas de Estudios Romanos Vol. I (1977) p. 134.


� “ya celebre el triunfo o ya presida las paces feudales, es el maestro de un sacrificio de excepcional esplendor. Los Antepasados y el Suelo se encuentran asociados al triunfo, pero el Cielo también, y más que cualquier otra divinidad (agraria o ancestral),  pues el Cielo es el dios de los juramentos. Es el dios de los tratados, el dios de las reuniones interfeudales : es la única divinidad común y nacional. Es también el único dios al que se prestan rasgos humanos" Marcel Granet. La Civilización China op. cit. p. 321.


� Cfr. Capítulos VI, XX, XXI, XXIV, XXXIII, XXXIV, XLIII del Tao Te Qing. Edición Bilingüe. Traducción de Juan Ignacio Preciado (Madrid 1990)


� Marcel Granet. La Civilización China (México 1959) p. 319. “El más ilustre de los jefes que fueron investidos con el imperium para conducir una guerra contra los bárbaros fue Huang de Ts’i, el primer Hegemón : se le atribuye la gloria de haber destrozado un violento empuje de los Ti. Se observará que el término que, después de los Hegemones, sirvió para designar a los Tiranos es el mismo que se confería con la investidura que otorgaba el imperium militar. Jefe de guerra de la Confederación, el rey escapa a las venganzas feudales. Por eso su villa es un gran lugar de paz. Un señor, cuando parte en armas al encuentro de un rival, no puede pasar armado ante los muros de la capital. No es suficiente que sus guerreros se quiten el casco y bajen de los carros : es menester que sus corazas y todas sus armas, ocultas en sus vainas, permanezcan invisibles. El señor de los feudos, en efecto, preside la paz china” idem. p. 321.


�  “Cada vez que una sociedad se halla en un estado de derrumbe y avance, o sea en una transición total, a menudo requiere un nuevo alineamiento social que solo puede ser dada a través de la compleja y abarcadora comprensión afín a los mitos. Solamente una comunidad que tenga sabiduría respecto de los mitos puede encontrar el modo de mediar y refocalizar los bordes sombríos de la persona y de la sociedad. En la acepción de Jung, &laquo;sombrío&raquo; se refiere a los aspectos reprimidos y no reconocidos del yo. Cuando estas cualidades sombrías son reconocidas y reconciliadas, hay a menudo un movimiento hacia una mayor madurez y profundización de la personalidad. Desde tiempos inmemoriales, los mitos y el conocimiento mítico han servido para balancear las sombras y las luces de la persona y de la cultura, previniendo así la exaltación de ciertos temas arquetípicos que descontrolados y no orquestados podrían destruir el mundo. Nunca ha sido este conocimiento mítico más necesario que hoy, cuando nuestras sombras se recortan sobre un sol nuclear que amenaza con llevarnos al mundo de la noche interminable. Por lo tanto, es imperativo que comprendamos las funciones de mediación e integración que el mito puede brindar a las sociedades pasadas, presentes y futuras”. Houston, Jean. La Diosa y el Heroe. Ed. Planeta.





� “En Egipto las dos serpientes representaban el alto y el bajo Egipto, equivalente humano entre el Yo Superior y el inferior. Los Aztecas tienen a la Serpiente Emplumada, mitad pájaro mitad serpiente representando a los poderes del viento, la lluvia y el trueno. En China simbolizan el Ying y el Yang; mientras que en occidente se la identifica con el mal y el demonio en Oriente rara vez tiene mayor diferencia con el dragón, característico por sus cualidades benéficas, por ejemplo en dragón de las nubes es portador de lluvias y también es sabiduría. También aparece en los mitos celtas cuando se la asocia con los poderes curativos de las aguas. Los aspectos duales de la serpiente se muestran en el caduceo como dos serpientes entrelazadas representando vida/muerte, veneno/curación, enfermedad/salud, agua/fuego”.� Garber, Marcela. El Simbolismo de la Serpiente. Universidad de El Salvador.


� Quizás una apelación a los ritos inicaiticos órficos y sus inegables vínculos con la Hecate.


� En primer lugar existió el Caos. Después Gea la de amplio pecho, sede siempre segura de todos los Inmortales que habitan la nevada cumbre del Olimpo (...) Del Caos surgieron Erebo y la negra Noche. De la Noche a su vez nacieron el Eter y el Día, a los que alumbró preñada en contacto amoroso con Erebo. Gea alumbró primero al estrellado Urano para que la contuviera por todas partes y poder ser así sede siempre segura para los felices dioses. También dio a luz a las grandes Montañas, deliciosa morada de diosas, las Ninfas que habitan en los boscosos montes. Ella igualmente parió al estéril piélago de agitadas olas, el Ponto, sin mediar el grato comercio. (Hesíodo, Teogonía, 117 ss.)





� Ventayol, Gabriel. La Pareja Mítica.


� “Aparece así la posibilidad de establecer diferencias, de distinguir entre lo armonioso y lo violento.  Podemos homologar la castración de Urano con una muerte de “lo continuo”, como una interrupción a lo ilimitado, a una naturaleza que en tanto tal  no tenía principio ni final.  La analogía aparece como casi obvia: la muerte como límite. No como fin de la existencia sino que, y  siguiendo a Lacan quien  se nutre de conceptos heguelianos la define  como “ única certeza”.  La muerte erige donde mata un monumento: el símbolo. Ese símbolo no es otro que la palabra,  y la ley que lo instrumenta es la ley del  lenguaje. El evangelio según San Juan dice : “en el principio era el verbo”, podemos decir que el verbo instaura el principio. Farias, Gisela. Mitología y Lenguaje. Universidad de Buenos Aires.


� Ventayol, Gabriel. La Pareja Míitica.
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