魯迅的作品特色

魯迅的生平簡介：
魯迅(1881-1936)，原名周樹人，字豫才，浙江紹興人，出身於破落的封建家庭。
*1896年九月初六父伯宜公卒，年三十七。父卒後，家境益艱。
*1898年 閏三月，往南京考入江南水師學堂。
*1899年正月，改入江南陸師學堂附設路礦學堂，對於功課並不溫習，而每逢考試輒列前茅。課餘輒讀譯本新書，尤好小說，時或外出騎馬。
*1901年路礦學堂畢業。
*1902年到日本留學
*1918年5月，首次用「魯迅」為筆名，發表中國現代文學史上第一篇白話小說《狂人日記》
*五四運動前後，參與《新青年》雜誌的工作，反帝制反封建
*1918-1926出版了《彷徨》、《吶喊》、《朝花夕拾》、《華蓋集》及中篇小說《阿Q正傳》等
*1926-1936年間熱心於愛國運動，積極參與文學界及文化界的抗日民族統一戰線
*1927-1936創作《南腔北調集》、《花邊文學》等專集；主編《奔流》、《萌芽》等文藝期刊，其後大力翻譯外國文學及整理、研究大量古典文學
*1936年10月19日病逝於上海
魯迅的小說特色
1) 全屬短篇小說
· 現存共二十七篇，如<<孔乙己>>﹑<<藥>>﹑<<祝福>>﹑<<阿Q正傳>>，收集在<<吶喊>>﹑<<徬徨>>短篇小說集中。
2) 作品主題深刻
· 主題突出，意義深刻
· 視小說為改良社會的手段
「總之，我的意思是:現在能寫什麼，就寫什麼，不必趨時，自然更不必硬造一個突變式的革命英雄，自稱『革命文學』;但也不可苟安於這一點，沒有改革，以致沉沒了自己—也就是消滅了對於世代的助力和貢獻。」
(關於小說題材的通信--<<二心集>>)
我也並沒有要將小說抬進“文苑”裏的意思，不過想利用他的力量，來改良社會。(我怎樣做起小說來--<<南腔北調集>>)
· 以翻譯為改良中國文學的手段
· <<狂人日記>>為第一篇以白話創作的小說，猛烈抨擊中國舊制度和舊禮教，以日記形式提出救救孩子的主張。

最可憐的是我的大哥，他也是人，何以毫不害怕；而且合夥吃我呢？還是歷來慣了，不以為非呢？還是喪了良心，明知故犯呢？ 

　　我詛咒吃人的人，先從他起頭；要勸轉吃人的人，也先從他下手。
· 富道德使命，是為人生出發。
「說到『為什麼』做小說罷，我仍抱著十多年的『啟蒙主義』，以為必須是『為人生』，而且要改良這人生。」
(我怎樣做起小說來--<<南腔北調集>>)
· 內容寫實，富現實主義精神，抨擊及諷刺腐敗的傳統思想和禮教
<<孔乙己>>揭示了封建教育制度對知識分子的毒害，諷刺病態社會中冷漠的人心，愚昧無知的群眾。
3) 內容取材現實
· 目的為改造國民精神
· 內容是實際人生的描寫，有血有淚，有叫喊，有反抗
· 以貧窮﹑愚蠢﹑詭詐壓迫下的鄉下人為主要描寫對象
· 樣林嫂可是異乎尋常，他們說她一路只是嚎，罵，抬到賀家坳，喉嚨已經全啞了。拉出轎來，兩個男人和她　的小叔子使勁的捺住她也還拜不成夭地。他們一不小心，一鬆手，阿　呀，阿彌陀佛，她就一頭撞在香案角上，頭上碰了一個大窟窿，鮮血　直流，用了兩把香灰，包上兩塊紅布還止不住血呢。直到七手八腳的　將她和男人反關在新房裏，還是罵，阿呀呀，這真是……。
· 作者本身的遭遇—家遭大故，有自身的深刻感受和體會
「可省的處所，我決不硬添，做不出的時候，我也決不硬做。」
(我怎麼做起小說來--<<南腔北調集>>)
4) 多以不幸的小人物為主角
· 目的為暴露民族的劣根性，批判國民的共同弱點
· 如<<阿Q正傳>>中以阿Q，王鬍，小D等愚昧落後的農民形象，反映國人的自私﹑卑怯﹑懦弱﹑麻木不仁的劣根性
· 阿Ｑ的耳朵裏，本來早聽到過革命黨這一句話，今年又親眼見過殺掉革命黨。但他有一種不知從那裏來的意見，以為革命黨便是造反，造反便是與他為難，所以一向是“深惡而痛絕之”的。殊不料這卻使百里聞名的舉人老爺有這樣怕，於是他未免也有些“神往”了，況且未莊的一群鳥男女的慌張的神情，也使阿Ｑ更快意。
· 如<<孔乙己>>中舊知識分子孔乙己為科舉制度下的犧牲者
· 孔乙己喝過半碗酒，漲紅的臉色漸漸複了原，旁人便又問道， “孔乙己，你當真認識字麼？”孔乙己看著問他的人，顯出不屑置辯的神氣。他們便接著說道，“你怎的連半個秀才也撈不到呢？” 孔乙己立刻顯出頹唐不安模樣，臉上籠上了一層灰色，嘴裏說些話；這回可是全是之乎者也之類，一些不懂了。在這時候，眾人也都哄笑起來：店內外充滿了快活的空氣。
5) 以農民和知識分子為主題
· 故事人物是中國五四運動前後廣大農村的典型及社會縮影
· 如表現了農村婦女的悲慘命運的<<祝福>>
· 然而她總如此，全不見有伶俐起來的希望。他們於是想打發她走　了，教她回到衛老婆于那裏去。但當我還在魯鎮的時候，不過單是這　樣說；看現在的情狀，可見後來終於實行了。然而她是從四叔家出去　就成了乞丐的呢，還是先到衛老婆子家然後再成乞丐的呢？那我可不　知道。
· 以知識分子為題的作品，亦以諷刺人物思想性格的弱點為主題，如<<孔乙己>>諷刺舊文人醉心功名
· 孔乙己是站著喝酒而穿長衫的唯一的人。他身材很高大；青白臉色，皺紋間時常夾些傷痕；一部亂蓬蓬的花白的鬍子。穿的雖然是長衫，可是又髒又破，似乎十多年沒有補，也沒有洗。他對人說話，總是滿口之乎者也，教人半懂不懂的。因為他姓孔，別人便從描紅紙⑵上的“上大人孔乙己”這半懂不懂的話裏，替他取下一個綽號，叫作孔乙己。
6) 多用第一人稱敍事
· 如<<孔乙己>>﹑<<一件小事>>，以我的所見所聞去描寫人物，交待故事，使故事線索簡明，格外親切
我這時突然感到一種異樣的感覺，覺得他滿身灰塵的後影，刹時高大了，而且愈走愈大，須仰視才見。而且他對於我，漸漸的又幾乎變成一種威壓，甚而至於要榨出皮袍下麵藏著的“小”來。 

　　我的活力這時大約有些凝滯了，坐著沒有動，也沒有想，直到看見分駐所裏走出一個巡警，才下了車。 

· 以第三人稱的敍事觀點--<<藥>>，由旁觀者的角度將華小栓和夏瑜的故事介紹出來
· 兩個人一齊走進灶下，商量了一會；華大媽便出去了，不多時，拿著一片老荷葉回來，攤在桌上。老栓也打開燈籠罩，用荷葉重新包了那紅的饅頭。小栓也吃完飯，他的母親慌忙說：“小栓——你坐著，不要到這裏來。”一面整頓了灶火，老栓便把一個碧綠的包，一個紅紅白白的破燈籠，一同塞在灶裏；一陣紅黑的火焰過去時，店屋裏散滿了一種奇怪的香味。
7) 結構嚴謹多變，新穎獨特
· 吸收西方小說結構靈活多變的優點，打破傳統章回小說的舊套
· 如<<孔乙己>>打破首尾齊全格式，用截取人物生平片段以概括其一生的結構
· 孔乙己沒有法，便免不了偶然做些偷竊的事。但他在我們店裏，品行卻比別人都好，就是從不拖欠；雖然間或沒有現錢，暫時記在粉板上，但不出一月，定然還清，從粉板上拭去了孔乙己的名字。
· 以對立因素，如主角內心和外表矛盾，或主角幻想和現實的矛盾，造成鮮明對比，突出主題
· “幸福的家庭，……”他聽到孩子的嗚咽了，但還是腰骨筆直的想，“孩子是生得遲的，生得遲。或者不如沒有，兩個人乾乾淨淨。——或者不如住在客店裏，什麼都包給他們，一個人幹幹……”他聽得嗚咽聲高了起來，也就站了起來，鑽過門幕，想著，“馬克思在兒女的啼哭聲中還會做《資本論》，所以他是偉人，……”走出外間，開了風門，聞得一陣煤油氣。孩子就躺倒在門的右邊，臉向著地，一見他，便“哇”的哭出來了。
· 以兩件獨立事件和一個引子巧妙連繫起來，以顯出其矛盾
· 那墳與小栓的墳，一字兒排著，中間只隔一條小路。華大媽看他排好四碟菜，一碗飯，立著哭了一通，化過紙錠；心裏暗暗地想，“ 這墳裏的也是兒子了。”那老女人徘徊觀望了一回，忽然手腳有些發抖，蹌蹌踉踉退下幾步，瞪著眼只是發怔。
· 客觀地描寫生活畫面，重視細節的真實性
· 華大媽在枕頭底下掏了半天，掏出一包洋錢⑵，交給老栓，老栓接了，抖抖的裝入衣袋，又在外面按了兩下；便點上燈籠，吹熄燈盞，走向裏屋子去了。那屋子裏面，正在悉悉卒卒的響，接著便是一通咳嗽。老栓候他平靜下去，才低低的叫道，“小栓……你不要起來。……店麼？你娘會安排的。”
8) 善於塑造典型人物
· 以綽號來反映小說人物的社會地位
· 但高老夫子只是高傲地一笑；他的確改了名字了。然而黃三隻會打牌，到現在還沒有留心新學問，新藝術。他既不知道有一個俄國大文豪高爾基，又怎麼說得通這改名的深遠的意義呢？所以他只是高傲地一笑，並不答復他。
· 善於捕捉人物生理上的特徵，突現人物肖像
· 這謙遜反使阿Ｑ更加憤怒起來，但他手裏沒有鋼鞭，於是只得撲上去，伸手去拔小Ｄ的辮子。小Ｄ一手護住了自己的辮根，一手也來拔阿Ｑ的辮子，阿Ｑ便也將空著的一隻手護住了自己的辮根。
· 以簡短筆墨描寫人物內心世界
· <<故鄉>>
“老爺！……” 

　　我似乎打了一個寒噤；我就知道，我們之間已經隔了一層可悲的厚障壁了。我也說不出話。 

　　他回過頭去說，“水生，給老爺磕頭。”便拖出躲在背後的孩子來，這正是一個廿年前的閏土，只是黃瘦些，頸子上沒有銀圈罷了。“這是第五個孩子，沒有見過世面，躲躲閃閃……” 

· 善於選取生活細節，抓緊人物性格特徵
· 他們又故意的高聲嚷道，“你一定又偷了人家的東西了！”孔乙己睜大眼睛說，“你怎麼這樣憑空汙人清白……”“什麼清白？我前天親眼見你偷了何家的書，吊著打。”孔乙己便漲紅了臉，額上的青筋條條綻出，爭辯道，“竊書不能算偷……竊書！……讀書人的事，能算偷麼？”接連便是難懂的話，什麼“君子固窮”⑶，什麼“者乎” 之類，引得眾人都哄笑起來：店內外充滿了快活的空氣。
· 善於把人物放在特定的歷史環境中，如樸實而被生活所壓迫﹑腐蝕的閏土<<故鄉>>
“非常難。第六個孩子也會幫忙了，卻總是吃不夠…又不太平…什麼地方都要錢，沒有規定……收成又壞。種出東西來，挑去賣，總要捐幾回錢，折了本；不去賣，又只能爛掉……” 

　　他只是搖頭；臉上雖然刻著許多皺紋，卻全然不動，仿佛石像一般。他大約只是覺得苦，卻又形容不出，沈默了片時，便拿起煙管來默默的吸煙了。
9) 風格冷峻深沉而富幽默感
· 具批判精神
· 狂人日記
不能想了。 

　　四千年來時時吃人的地方，今天才明白，我也在其中混了多年；大哥正管著家務，妹子恰恰死了，他未必不和在飯菜裏，暗暗給我們吃。 

　　我未必無意之中，不吃了我妹子的幾片肉，現在也輪到我自己… 

　　有了四千年吃人履歷的我，當初雖然不知道，現在明白，難見真的人！   
　　沒有吃過人的孩子，或者還有？ 

　　救救孩子…… 

· 看透人情世故
· 把握事物本質
· 富喜劇色彩，諷刺詼諧，如<<阿Q正傳>>﹑<<孔乙己>>極盡諷刺挖苦之能事
· 至於輿論，在未莊是無異議，自然都說阿Ｑ壞，被槍斃便是他的壞的證據：不壞又何至於被槍斃呢？而城裏的輿論卻不佳，他們多半不滿足，以為槍斃並無殺頭這般好看；而且那是怎樣的一個可笑的死囚呵，游了那麼久的街，竟沒有唱一句戲：他們白跟一趟了。
10) 反封建，反禮教
· 如<<狂人日記>>：暴露中國社會是人吃人的社會，借狂人帶出將來的社會容不得吃人的人，並喊出救救孩子的呼聲。
我翻開歷史一查，這歷史沒有年代，歪歪斜斜的每頁上都寫著仁義道德幾個字。我橫豎睡不著，仔細看了半夜，纔從字裡看出字來，滿本都寫著兩個字，是吃人。
· <<自選集自序>>：強調寫小說的目的是 :將舊社會的病根暴露出來，催人留心，設法加以療治的希望
11) 反映人性的陰暗面
· 善於暴露民眾的愚昧及涼薄的人性弱點
· 如<<藥>>﹑<<孔乙己>>﹑<<祝福>>暴露民眾的愚昧及麻木不仁的劣根性
· “這給誰治病的呀？”老栓也似乎聽得有人問他，但他並不答應；他的精神，現在只在一個包上，仿佛抱著一個十世單傳的嬰兒，別的事情，都已置之度外了。他現在要將這包裏的新的生命，移植到他家裏，收穫許多幸福。太陽也出來了；在他面前，顯出一條大道，直到他家中，後面也照見丁字街頭破匾上“古□亭口”這四個黯淡的金字。
· 如暴露中國人國民性的弱點，如<<阿Q正傳>>
· 擅長挖苦舊知識分子的虛偽矯飾的醜惡面貌，例如<<肥皂>>中四銘的假道學和<<祝福>>中魯四老爺的陳腐說教 (<<徬徨>>)
　四銘接來看時，知道是字典，但文字非常小，又是橫行的。他眉頭一皺，擎向視窗，細著眼睛，就學程所指的一行念過去： 

　　“‘第十八世紀創立之共濟講社〔４〕之稱’。——唔，不對。——這聲音是怎麼念的？”他指著前面的“鬼子”字，問。
12) 善於描寫環境及渲染氣氛
· 如<<藥>>：善於營造陰冷的氣氛
街上黑沉沉的一無所有，只有一條灰白的路，看得分明。燈光照著他的兩腳，一前一後的走。有時也遇到幾隻狗，可是一隻也沒有叫。
13) 句法簡潔峭拔，語言雋永準確
· <<藥>>：兩人的眼光，都彷彿要在他身邊注進甚麼，又要取出甚麼似的—表現出華老栓給小栓吃血饅頭時的盼望和憧憬
        宛然闊人家祝壽時候的饅頭—比喻罪犯及窮人的叢塚
魯迅的小說(附錄)
「所寫的事跡，大抵有一點見過或聽到過的緣由，但決不全用這事實，只是採取一端，加以改造，或生發開去﹐到足以幾乎完全發表我的意志為止。人物的模特兒也一樣，沒有專用過一個人，往往嘴在浙江，臉在北京，衣服在山西，是一個拼湊成來的腳色，有人說我的那一篇是罵誰，某一篇又是罵誰，那是完全胡說的。」
(我怎樣做起小說來--<<南腔北調集>>)
「忘記是誰說的了，總之是，要極省儉的畫出一個人的特點，最好就是畫他的眼睛。我以為這句話是極對的，倘若畫了全副的頭髮，即使細得逼真，也毫無意思。我常在學學者一方法，可惜學不好
現代小說的形式
a. 特點
-運用語文藝術
-塑造人物
-敍述情節
-反映人生目的
-敍述性強
b. 要素
-人物的行為活動及內心思想感情能恰如其分
-情節以一個中心事物作為貫穿全篇的線索,可分為開端、發展、高潮、反高潮及結局
-運用自然環境和社會環境使人物性格及命運更真實
c. 敍事觀點
-「全知觀點」-即第三人稱，由作者逐步帶領讀者瞭解故事
-「單一觀點」-即第一人稱，作者代入小說中的其中一個角色，故事由「我」的所見所做而貫穿起來  

-敍事觀點可交疊運用，靈活變化，以求適應不同的表達層次
d. 與古典小說的形式分別
-章回小說
· 分章標回
· 故事連接
· 段落整齊
-現代小說
· 章節不標出回目
· 故事可不互相銜接，例如可順敍、倒敍交錯運用，時空可倒置交錯
e. 分類
-長篇小說
· 容量大
· 篇幅長
· 人物多
· 廣闊的社會面貌
· 特定的歷史背景
· 分章分節
-中篇小說
· 介乎長篇與短篇之間
· 反映生活中較大的事件
· 結構要求繁簡適中
-短篇小說
· 容量較小
· 篇幅短
· 人物少
· 情節單純
· 集中描繪人物和事件的一個側面或一個片段
魯迅的雜文特色
a. 是匕首，是投鎗；「論時事不留面子，砭錮弊常取類型」
-具批判性， 抨擊現實的黑暗
-抨擊時弊或剖析問題的癥結
-如〈爬和撞〉〖准風月談〗，抨擊人性的醜陋
-具體的、細小的,具有完整的社會形象
-《准風月談‧後記》：「我的雜文，所寫的常是一鼻，一嘴，一毛，但合起己幾乎是或一形象的全體」
b. 題材廣泛，形式多樣
-如政治雜感，筆戰論文，回憶思舊及懷人悼念之作
-《熱風》、《墳》、《二心集》-抨擊劣政、針砭時弊
-《且介亭雜文》、《且介亭雜文二集》、《且介亭雜文末編》-雜感、短論、隨筆、書信、序引、回憶散文，乃至墓誌碑文
c. 風格和筆法多樣化，幽默詼諧；沉鬱嚴峻
-如〈以腳報國〉〖二心集〗中以留洋女士的經歷，諷刺「自欺欺人」是「不治之症」
　我們的楊女士雖然用她的尊腳征服了比利時女人，為國增光，但也有兩點“錯念”。其一，是我們中國人的確有過尾巴（即辮發）的，纏過小腳的，討過姨太太的，雖現在也在討。其二，是楊女士的腳不能代表一切中國女人的腳，正如留學的女生不能代表一切中國的女性一般。留學生大多數是家裏有錢，或由政府派遣，為的是將來給家族或國家增光，貧窮和受不到教育的女人怎麼能同日而語。所以，雖在現在，其實是纏著小腳， “跑起路來一搖一擺的”女人還不少。
-如〈死地〉、〈記念劉和珍君〉〖華蓋集續編〗，藉敘述人和事中隱含對段祺瑞政府血腥鎮壓羣眾的「三一八」慘案的猛烈批判。                                       中華民國十五年三月二十五日，就是國立北京女子師範大學為十八日在段祺瑞執政府前遇害的劉和珍楊德群兩君開追悼會的那一天，我獨在禮堂外徘徊，遇見程君，前來問我道，“先生可曾為劉和珍寫了一點什麼沒有？”我說“沒有”。她就正告我，“先生還是寫一點罷；劉和珍生前就很愛看先生的文章。”
〈死地〉:三月十八日段政府慘殺徒手請願的市民和學生的事，本已言語道斷〔２〕，只使我們覺得所住的並非人間。但北京的所謂言論界，總算還有評論，雖然紙筆喉舌，不能使灑滿府前的青年的熱血逆流入體，仍復蘇生轉來。無非空口的呼號，和被殺的事實一同逐漸冷落。
d. 感情熾熱
-如《熱風》、《墳》，表意直截，感情色彩熱烈，帶著五四高潮的時代特徵
-《且介亭雜文》、《且介亭雜文二集》、《且介亭雜文末編》，對國民性的批判更直接、更銳利、感情更熱熾、愛憎更分明
e. 氣勢恢宏
-政論雜感-嚴肅莊重，義正詞嚴，風格嚴峻，氣勢凜然
-如〈論「費厄潑賴」應該緩行〉、〈「民族主義文學」的任務和命運〉、〈「友邦驚詫」論〉
〈論「費厄潑賴」應該緩行〉〖墳〗
或者要疑我上文所言，會激起新舊，或什麼兩派之爭，使惡感更深，或相持更烈罷。但我敢斷言，反改革者對於改革者的毒害，向來就並未放鬆過，手段的厲害也已經無以復加了。只有改革者卻還在睡夢裏，總是吃虧，因而中國也總是沒有改革，自此以後，是應該改換些態度和方法的。
f. 針砭時弊，說理透徹
-〈辱駡和恐嚇決不是戰鬥〉、〈非革命的急進革命論者〉、〈對於左翼作家聯盟的意見〉等，針對左聯實際  (《三閑集》、《二心集》)
-深入剖析，中理切綮，如晨鐘暮鼓，令人警醒。
自然，中國歷來的文壇上，常見的是誣陷，造謠，恐嚇，辱駡，翻一翻大部的歷史，就往往可以遇見這樣的文章，直到現在，還在應用，而且更加厲害。但我想，這一份遺產，還是都讓給叭兒狗文藝家去承受罷，我們的作者倘不竭力的拋棄了它，是會和他們成為“一丘之貉”的.           辱駡和恐嚇決不是戰鬥 
——致《文學月報》編輯的一封信〖南腔北調集〗
g. 結構嚴密，富邏輯性
-形象性與邏輯性的統一
-如〈二醜藝術〉以戲曲中的丑角，形象鮮明地突顯幫閑文人的嘴臉
-論證嚴謹，推論正確
-能透過形象，使邏輯力量得到更佳的發揮
-形象性與邏輯性互相滲透與融合
h. 語言精鍊，含蓄
-不作冗長的敘述或論證
-論證透徹，交代清晰，突顯人物的特徵
-形象鮮明、論述明快
-如《華蓋集》、《華蓋集續編》、《野草》，多用象徵的手法，具有含蓄、蘊藉的特點
i. 善用比喻，形象性強
-如〈春末閑談〉〖墳〗-以細腰蜂毒汁的麻醉性為喻，極其貼切、透徹地說明瞭孔孟之道等封建思想對維護政權的作用，以此說明清除封建正統觀念的緊迫性
　老前輩們開導我，那細腰蜂就是書上所說的果蠃，純雌無雄，必須捉螟蛉去做繼子的。她將小青蟲封在窠裏，自己在外面日日夜夜敲打著，祝道“像我像我”，經過若干日，——我記不清了，大約七七四十九日罷，——那青蟲也就成了細腰蜂了，所以《詩經》裏說：“螟蛉有子，果贏負之。”螟蛉就是桑上小青蟲。蜘蛛呢？他們沒有提。我記得有幾個考據家曾經立過異說，以為她其實自能生卵；其捉青蟲，乃是填在窠裏，給孵化出來的幼蜂做食料的。但我所遇見的前輩們都不採用此說，還道是拉去做女兒。
雜文
廣義地說，魯迅的雜文不能說是一種體裁，而是「在某一定時間和某一定地點所寫的包含所有散文類別的總名。」像這樣放寬地說，他的文學論文﹑散文詩﹑回憶以及其他各類散文都可以包括在散文內。不過，特殊地說他的雜文還是從為<<新青年>>所寫的隨感錄中的雜感雜談發展而來的。隨感錄有限定的篇幅，正好要求魯迅所喜愛類似古文的那種簡潔凝鍊的文風。
魯迅的雜文(附錄)
   「其實『雜文』也不是現在的新貨色，是『古已有之』的，凡有文章，倘若分類，都有類可歸，如困編年，那就只按作成的年月，不管文體，各種都夾在一處，於是成了『雜』。」
     「況且現在是多麼迫切的時候，作者的任務，是在對於有害的事物，立刻給以反響或抗爭，是感應的神經，是攻守的手足。」
(且介亭雜文序言)
     「內容也還和先前一樣，批評些社會的現像，尤其是文壇的情況。」
(准風月談後記)
「最近以來，有些雜誌報章副刊上很時行的爭相刊載著一種散文非散文，小品非小品的隨感式的短文，形式既絕對無定型，不受任何文學製作之體裁的束縛，內容則無所不談，範圍更少有限制。為其如此，故很難加以某種文學作品的稱呼;在這裡，就暫且名之為雜文吧。」
(做「雜文」也不易--<<魯迅全集補遺>>)
現代的雜文形式
1. 要素
-獨立之精神,自由之思想
-清醒的頭腦,敏銳的眼光
-良好的邏輯和歸納能力
-富幽默感
-表現出對人民的關懷和悲憫
-廣泛的知識面和閱讀面
2. 特點
-短小精悍,一針見血
-具有深厚的文化底蘊
-「維護」與「批判」兼備 

-語調平凡
-文風統一
魯迅的散文特色
1) 追懷往事
-「從記憶中抄出來」(《朝花タ拾˙小引》)
-總題曰《舊事重提》
2) 夾敍夾議
-以青少年時代生活經歷為線索
-如《狗˙貓˙鼠》、《二十四孝圖》、《無常》,議論與敍述並重
-隱寓對現實生活的針砭
我所看的那些陰間的圖畫，都是家藏的老書，並非我所專有。我所收得的最先的畫圖本子，是一位長輩的贈品：《二十四孝圖》。這雖然不過薄薄的一本書，但是下圖上說，鬼少人多，又為我一人所獨有，使我高興極了。那裏面的故事，似乎是誰都知道的；便是不識字的人，例如阿長，也只要一看圖畫便能夠滔滔地講出這一段的事蹟。但是，我于高興之餘，接著就是掃興，因為我請人講完了二十四個故事之後，才知道“孝”有如此之難，對於先前癡心妄想，想做孝子的計畫，完全絕望了。《二十四孝圖》〖朝花夕拾〗
3) 以濃淡相間,色彩鮮明的筆墨描寫風俗或世態
-親切動人
-如《從百草園到三味書屋》、《父親的病》、《瑣記》、《阿長與山海經》
他已經平靜下去的臉，忽然緊張了，將眼微微一睜，仿佛有一些苦痛。　 

　　“叫呀！快叫呀！”她催促說。　 

　　“父親！！”　 

　　“什麼呢？……。不要嚷……。不……。”他低低地說，又較急地喘著氣，好一會，這才複了原狀，平靜下去了。　 

　　“父親！！”我還叫他，一直到他咽了氣。　 

　　我現在還聽到那時的自己的這聲音，每聽到時，就覺得這卻是我對於父親的最大的錯處。《父親的病》〖朝花夕拾〗
-記錄社會生活
-如《籐野先生》、《範愛農》
大家接著就預測他將被極刑，家族將被連累。不久，秋瑾姑娘在紹興被殺的消息也傳來了，徐錫麟是被挖了心，給恩銘的親兵炒食淨盡。人心很憤怒。有幾個人便密秘地開一個會，籌集川資；這時用得著日本浪人了，撕烏賊魚下酒，慷慨一通之後，他便登程去接徐伯蓀的家屬去。《範愛農》〖朝花夕拾〗
4) 人物創造富有個性
-人物描寫生動有趣
-如「爽朗而多嘴」的長媽媽
-如「誠篤而不拘小節」的籐野先生
那坐在後面發笑的是上學年不及格的留級學生，在校已經一年，掌故頗為熟悉的了。他們便給新生講演每個教授的歷史。這藤野先生，據說是穿衣服太模胡了，有時竟會忘記帶領結；冬天是一件舊外套，寒顫顫的，有一回上火車去，致使管車的疑心他是扒手，叫車裏的客人大家小心些。《籐野先生》             〖朝花夕拾〗
5) 善用對比
-突出人物個性
-利用角色前後性格對比
-情態逼真
-如《範愛農》、《從百草園到三味書屋》
他又告訴我現在愛喝酒，於是我們便喝酒。從此他每一進城，必定來訪我，非常相熟了。我們醉後常談些愚不可及的瘋話，連母親偶然聽到了也發笑。
我被擺在師範學校校長的飯碗旁邊，王都督給了我校款二百元。愛農做監學，還是那件布袍子，但不大喝酒了，也很少有工夫談閑天。他辦事，兼教書，實在勤快得可以。《範愛農》〖朝花夕拾〗
6) 鋒芒的社會批判
-寓有褒貶,分清是非
-抒情與諷刺結合
-偶用直接批評的方式
-如《狗˙貓˙鼠》、《二十四孝圖》
人們的各種禮式，局外人可以不見不聞，我就滿不管，但如果當我正要看書或睡覺的時候，有人來勒令朗誦情書，奉陪作揖，那是為自衛起見，還要用長竹竿來抵禦的。還有，平素不大交往的人，忽而寄給我一個紅帖子，上面印著“為舍妹出閣”，“小兒完姻”，“敬請觀禮”或“闔第光臨”這些含有“陰險的暗示”的句子，使我不花錢便總覺得有些過意不去的，我也不十分高興。《狗˙貓˙鼠》〖朝花夕拾〗
-口誅筆伐,色嚴詞厲
7) 出語平靜但感情強烈
-「事情越平常,就越普遍,也就癒合於作諷刺」《什麽是「諷刺」?》
-如《範愛農》、《瑣記》
爬了幾次桅，不消說不配做半個水兵；聽了幾年講，下了幾回礦洞，就能掘出金、銀、銅、鐵、錫來麼？實在連自己也茫無把握，沒有做《工欲善其事必先利其器論》的那麼容易。爬上天空二十丈和鑽下地面二十丈，結果還是一無所能，學問是“上窮碧落下黃泉，兩處茫茫皆不見”了。所餘的還只有一條路：到外國去。《瑣記》〖朝花夕拾〗
8) 流暢自然,用古見新
-「有真意,去粉飾,少做作,少賣弄」
那麼，作文真就毫無秘訣麼？卻也並不。我曾經講過幾句做古文的秘訣，是要通篇都有來歷，而非古人的成文；也就是通篇是自己做的，而又全非自己所做，個人其實並沒有說什麼；也就是“事出有因”，而又“查無實據”。到這樣，便“庶幾乎免於大過也矣”了
《南腔北調集˙作文秘訣》
-具體地反映作者的性格和志
-親切平易,韻味深長
現代散文的形式
1) 要素
· 內容環繞作家的生命歷程及生活體驗
· 風格包含作家的人格個性與情緒感懷
· 主題:訴諸作家的觀照思索及學識智慧
· 註:鄭明娳<<現代散文類論>>
2) 特點
· 多元的題材
· 開放的形式
· 流動的結構
· 生活的語言
· 取材基本真實
· 作者個性真情流露
· 主題明確
· 註:李光連<<散文技巧>>;張堂錡<<現代文學>>
3) 散文與詩歌的分別
· 詩歌較近於音樂，散文較於圖畫
· 詩歌大多數是有韻律，散文則無韻律
· 註:汪靜<<詩歌原理>>
· 詩—簡鍊;用最少的語言說最多的事物
  --以含蓄暗示為主
  --誇張
  --借重音樂節奏，與內容不可分
散文—鋪張;作委曲彎轉的敍述
    --常常顯豁，令人如聞如見
    --老實樸實
    --常用說話的節奏，偶有音樂的節奏
· 註:李廣田<<談散文>>
4) 分類
· 廣義的現代散文—以當代的文字所書寫
                  --表達作者個人的思想情感，意志觀念的文章
                  --如日記﹑書信﹑傳記﹑報導文學﹑短評﹑評論﹑序跋﹑雜文
· 狹義的現代散文—敏銳的觀察
                  --豐富的想像
                  --精妙的寫作技巧
                  --飽含作者個人情思
                  --表現時代精神
                  --自成體系
                  --自有結構
魯迅的散文詩特色
「廢馳的地獄邊沿的慘白色小花」
1) 沉鬱深邃的隱喻性，強烈哲理性
· 有暗示意味—他的哲學都概括在他的<<野草>>裡(章衣萍<<太廟雜談               (五)>>)
              --<<野草>>可說是魯迅的哲學(許壽裳<<我所認識的魯迅．魯迅的精神>>
· ｢當我沈默著的時候，我覺得充實；我將開口，同時感到空虛。
過去的生命已經死亡。我對於這死亡有莫大歡喜，因為我藉此知道它曾經存活。死亡的生命已經朽腐。我對於這朽腐有大歡喜，因為我藉此知道它還非空虛。
生命的泥委棄在地面上，不生喬木，只生野草，這是我的罪過。｣
(節錄自<<野草･題辭>>)｣
2)  意像和境界奇特，現實和幻想相爭
· ｢我夢見自己在冰山間奔馳。
這是高大的冰山，上接冰天﹐天上凍雲彌漫，片片如魚鱗模樣。山麓有冰樹林，枝葉都如松杉。一切冰冷，一切青白。
但我忽然墜在冰穀中。
上下四旁無不冰冷，青白。而一切青白冰上，卻有紅影無數，糾結如珊瑚網。我俯看腳下，有火焰在。
這是死火。有炎炎的形，但毫不搖動，全體冰結，像珊瑚枝；尖端還有凝固的黑煙，疑這纔從火宅中出，所以枯焦。這樣，映在冰的四壁，而且互相反映，化為無量數影，使這冰谷，成紅珊瑚色。｣
（節錄自<<野草･死火>>） 

· 有特異而陰森的想像力
　　｢哇的一聲，夜遊惡鳥飛過了。
我忽而聽到夜半的笑聲，吃吃地，似乎不願意驚動睡著的人，然而四圍的空氣都應和著笑。夜半，沒有別的人，我即刻聽到出這聲就在我嘴裡，我也即刻被這冷笑聲所驅逐，回進自己的房。燈光的帶子也即刻被我旋高了。｣
（節錄自<<野草･秋夜>>）
3)  意識強烈，幽雅樸素
· 明麗的格調
· 富有｢精神家園｣中｢美麗﹑幽雅﹑有趣﹑樸實｣的特點
· ｢我彷彿記得曾坐小船經過山陰道，兩岸邊的鳥桕，新禾，野花，雞，狗，叢樹和枯樹，茅屋，塔，伽藍，農夫和村婦，村女，曬著的衣裳，和尚，簑笠，天，雲，竹，……都倒映在澄碧的小河中，隨著每一打槳，各各夾帶了閃爍的日光，並水裡的萍藻游魚，一同蕩漾。｣
(節錄自<<野草･好的故事>>)
4) 行文荒誕，風格奇異
· 象徵手法，如<<墓碣文>>
    ｢我夢見自己正和墓碣對立，讀著上面的刻辭。那墓碣似是沙石所製，剝落很多，又有苔蘚叢生，僅存有限的文句—
『……於浩歌狂熱之際中寒；於天上看見深淵，於一切眼中看見無所有；於無所希望中得救。……
『……有一遊魂，化為長蛇，口有毒牙。不以嚙人，自嚙其身，終以殞顛。……
『……離開﹗……』」
……
「我就要離開。而死屍已在墳中坐起，口唇不動，然而說—
『待我成塵時，你將見我的微笑﹗』
我疾走，不敢反顧，生怕看見他的追隨。」
· 多以「夢」為主題
-我夢見自己在冰山間賓士<<野草．死火>>
-我夢見自己在隘巷中行走，衣履破碎，象乞食者。<<野草．狗的駁詰>>

-我夢見自己躺在床上，在荒寒的野外，地獄的旁邊。<<野草．失掉的好地獄>>
-我夢見自己正和墓碣對立，讀著上面的刻辭。《野草．墓碣文》
-我夢見自己在做夢。自身不知所在，眼前卻有一間在深夜中禁閉的小屋的內部，但也看見屋上瓦松的茂密的森林。<<野草．頹敗線的顫動>>

-我夢見自己正在小學校的講堂上預備作文，向老師請教立論的方法。<<野草．立論>>

-我夢見自己死在道路上。<<野草．死後>>
· 例如<<失掉的好地獄>>等，語言多引自佛經形象
    　「我夢見自己躺在床上，在荒寒的野外，地獄的旁邊。一切鬼魂們的叫聲無不低微，然有秩序，與火焰的怒吼，油的沸騰，鋼叉的震顫相和鳴，造成最新的大樂，佈告三界：地下太平。
　　　　有一偉大的男子站在我面前，美麗，慈悲，遍身有大光輝，然而我知道是魔鬼。」
5) 偶用白描，寓言精闢
· 明白曉暢，意味深詳
    「一個說:『這孩子將來要發財的。』他於是得到一番感謝。
「一個說:『這孩子將來要做官的。』他於是收到幾句恭維。
「一個說:『這孩子將來是要死的。』他於是得到一頓大家合力的痛打。
……
「那麼，你得說:『啊呀﹗這孩子呵﹗您瞧﹗多麼……。啊唷﹗哈哈﹗Hehe! He,hehehehe!』」<<野草．立論>>
6)  文字精粹，感覺親切
· 結合現代小說的手法，善用性格刻劃，對話，視覺變換
· 例如<<失掉的好地獄>>﹑<<死火>>
“你的燒完，使我惋惜。我便將你留下，仍在這裏罷。”　　 

　　“唉唉！那麼，我將凍滅了！”　　　　 

　　“那麼，怎麼辦呢？”　　　? 

　　“但你自己，又怎麼辦呢？”他反而問。　　　　 

　　“我說過了：我要出這冰穀……”　　　　 

　　“那我就不如燒完！”　　　　 

　　他忽而躍起，如紅慧星，並我都出冰穀口外。有大石車突然馳　來，我終於碾死在車輪底下，但我還來得及看見那車墜入冰穀中。　 

　　“哈哈！你們是再也遇不著死火了！”我得意地笑著說，仿佛　就願意這樣似的。<<野草．死火>>
7)警語式語言的運用
　要有這樣的一種戰士—— 

　　已不是蒙昧如非洲土人而背著雪亮的毛瑟槍的；也並不疲憊如中國綠營兵而卻佩著盒子炮。他毫無乞靈於牛皮和廢鐵的甲胄；他只有自己，但拿著蠻人所用的，脫手一擲的投槍。 

　　他走進無物之陣，所遇見的都對他一式點頭。他知道這點頭就是敵人的武器，是殺人不見血的武器，許多戰士都在此滅亡，正如炮彈一般，使猛士無所用其力。 

　　那些頭上有各種旗幟，繡出各樣好名稱：慈善家，學者，文士，長者，青年，雅人，君子……。頭下有各樣外套，繡出各式好花樣：學問，道德，國粹，民意，邏輯，公義，東方文明…… 

　　但他舉起了投槍。<<野草．這樣的戰士>>
8) 善用螞蟻和蒼蠅來比喻庸眾的渺小瑣屑
但是，大約是一個馬蟻，在我的脊樑上爬著，癢癢的。我一點也不能動，已經沒有除去他的能力了；倘在平時，只將身子一扭，就能使他退避。而且，大腿上又爬著一個哩！你們是做什麼的？蟲豸！<<野草．死後>>
他們倆將要擁抱，將要殺戮…… 

　　路人們從四面奔來，密密層層地，如槐蠶爬上牆壁，如馬蟻要扛鯗頭。衣服都漂亮，手倒空的。然而從四面奔來，而且拼命地伸長脖子，要賞鑒這擁抱或殺戮。他們已經預覺著事後自己的舌上的汗或血的鮮味。<<野草．復仇>>
9) 曲折隱晦
      -流露空虛與寂寞的惰緒
      -如《影的告別》、《墓碣文》
      -表現出徬徨和矛盾
　我不過一個影，要別你而沉沒在黑暗裏了。然而黑暗又會吞併　　我，然而光明又會使我消失。　　 

　　然而我不願彷徨於明暗之間，我不如在黑暗裏沉沒。　　 

　　然而我終於彷徨於明暗之間，我不知道是黃昏還是黎明。我姑　　且舉灰黑的手裝作喝幹一杯酒，我將在不知道時候的時候獨自遠行。　　 

　　嗚呼嗚呼，倘是黃昏，黑夜自然會來沉沒我，否則我要被白天　　消失，如果現是黎明。　　 

　　朋友，時候近了。　　 

　　我將向黑暗裏彷徨於無地。《野草．影的告別》
我在疑懼中不及回身，然而已看見墓碣陰面的殘存的文句—— 

　　“……抉心自食，欲知本味。創痛酷烈，本味何能知？…… 

　　“……痛定之後，徐徐食之。然其心已陳舊，本味又何由知？… 

　　“……答我。否則，離開！……” 

　　我就要離開。而死屍已在墳中坐起，口唇不動，然而說—— 

　　“待我成塵時，你將見我的微笑！” 

　　我疾走，不敢反顧，生怕看見他的追隨。《野草．墓碣文》
   10 )針砭「虛偽」、「旁觀」和「消沉」
路人們於是乎無聊；覺得有無聊鑽進他們的毛孔，覺得有無聊從他們自己的心中由毛孔鑽出，爬滿曠野，又鑽進別人的毛孔中。他們於是覺得喉舌乾燥，脖子也乏了；終至於面面相覷，慢慢走散；甚而至於居然覺得乾枯到失了生趣。 

　　於是只剩下廣漠的曠野，而他們倆在其間裸著全身，捏著利刃，乾枯地立著；以死人似的眼光，賞鑒這路人們的乾枯，無血的大戮，而永遠沉浸於生命的飛揚的極致的大歡喜中。  <<野草．復仇>>
    11)藝術表現含蓄,夾用絮語及獨白
我自念：這是病葉呵！便將他摘了下來，夾在剛才買到的《雁門集》裏。大概是願使這將墜的被蝕而斑斕的顏色，暫得保存，不即與群葉一同飄散罷。<<野草．臘葉>>
魯迅的散文詩(附錄)
     「有了感觸，就寫些短文，誇大點說，就是散文詩，以後印成一本，謂之<<野草>>。得到較整齊的材料，則還是做短篇小說。」
現代散文詩的形式
1) 特點
-以散文的形式融入詩中
-散文的結構
-詩的實質內容(分段而不分行)
-具有詩的含蓄、影射、象徵、意象等特質
-善用超現實主義的手法
-「物」「我」交感
2) 分類
-「分行詩」-以分行為主
-「散文詩」-以散文的形式融入詩中
